7707 Sopera, operett, vaudeville, me~
m"‘”]ml“/m{[odmme/z, cantater, oratoricr.

8. Skddespelq iore must'-{/n'storz'slra, phantastiska, idyl-

kaliska. liska, ete.

Skddespelet dr blott en bigren till dramat,
hvars hufvudformer dro tragedi och komedi, allt
efter det tragiskas eller komiskas uteslutande be-
handling. Tragedien idr. derfore den poesi, som
framstiller en tragisk handling sdsom nirvarande.
Den har sitt namn af zgayog och 37 (bockséng),
antingen emedan en bock var priset; eller emedan
en hock offrades vid de tempelfester i Grekland,
vid hvilka tragedier uppfordes. Tragiskt ér, sé-
som vi forr sett, allt, som visar idéens seger under
striden mot den skenbart segrande dndligheten.
Det gudomliga hos menniskan, férnuftets och vill-
jans kraft, tillvarelsens hégsta principer rdka i
strid med ligre bestimningar, ligre lagar och vi-
sa sin segrande kraftisjelfva individenslekamliga
underging, upphérandet af hans tidliga tillvaro.
Antigone hos Sophokles forbjudes af Kreons la-
gar att begrafva sin broder. Den gudomliga sy-
skonkirlekens lag strider hiir mot statens, hvilken
hotar henne med undergidng. Den gudomliga se-
grar.inom henne, statens lag utom henne, hon gir
under, men segrande. All uppoffring for idéer
visar det gudomligas seger. Afven den brottsliges
strid for sina indamil dr sublim, &fven den uppen-

e
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barar idéen i samvetsforebraelse, under Sgo—nbli‘cfé
af dnger och tvifvel. Afven lidandet for det #d-
la, nir det bires med sjilskraft, ir tragiskt. Den-
na férnuftets seger #r det upplyftande i trage-
dien. T tragedien forutsittes nodvindigt strid,
ty endast under conflicten af krafter kan man
mita deras styrka och virde. Man kallar denna
strid en strid mellan fribhet och nodvindighet,
sisom vi sett, ehuru den, empiriskt uttryckt, ir en
strid ‘mellan fornuftet och passionerna samt de dem
viickande hindelserna, mellan ett jag och ett ic-
ke-jag i hogre mening, ett birtre jag och elt ic-
ke-jag. Men detta jcke-jag, denna verld af mot-
sigelser och strider mot anden, fornuftet, méste
tinkas icke sisom slump, utan antingen sdsom
verk af ett forutbestimmande dde ellerafen mild
och vis Forsyn. Striden dr alltsd mellan den in-
dividuella friheten och den allminna verldsnodvins
digheten sdsom Ode ‘cller Forsyn. De Gamle sat-
te denna verldsmagt i ddet, som, ehurn oundvik-
ligt och oemotstindligt, likvil i grunden syntes
dem sdsom besldjad rittvisa. Striden blef i den
Grekiska tragedien derfére mellan personen och
detta yttre éde. Hos de Christna, som peta, até .
detta 6de dr en, dfven det onda till godt vist le-
dande, Forsyn, forflyttas striden inom menniskan
och blir en strid mellan detta klarnade medve-
tande af det gudomliga och passionen. Deita med-
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vetande gor, att bjelten kan uppoffra sitt lif for
det goda, det gudomliga. Missférhillandet mel-
lan dygd och lycka, last och olycka, som hos de
Gamle icke kunde lésas genom tanken pi detta
dankla fatum, léses i den Christna verldsisigten,
ech alltsd i de Nyares tragedi, genom samvetsfs-
rehraclser, genom fortyiflan, déd, genom den dyg-
diges samvetslugn och genom aningen om ett till-
kommande M. Forkastlig dc alltsi all tragedi,
som icke bringar till dskddning mijligheten och
verkligheten af den hégsta sedliga kraft, utan li-
ter menniskan ifrin vaggan bestimmas till stupa-
stocken; t. ex. hos Werner, Miillner, Grillparzer,
Hir bjelper intet sedligt virde, icke mennisko-
kraft, menniskan tvingas in i de forhallanden, att
hon miste gira lasten, och, em hon ocksid derp’
gir under, sd dr det ingenting upplyftande, ty
hon firtjenar det, och sjelfva detta ddes seger dr
detsamma . som slumpens, icke en vis Firsyns.
Den poetiska rdtivisans skipande bér skiljas frin
den juridiska eller moraliska, ty, sdsom visagtom
konstn@rens sedliga bildning, dr denna blott en ne-
gativ_ fordran, men intet vidare. Lasten bor ic-
ke gi absolut segrande ur striden, och dygdenice
ke rent af besegrad, utan skalden skall lita deg
bittre hos menniskan framblixtra och genom den-
na contrast antyda, hvilkendera som verkligen se-
grar. Skulle iter skalden alltid pa& hestimdaste
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sitt lita réttvisan handhafvas i skaldeverket; sa
skulle det, ifrdn att vara till for sin egen skull,
nu bli till endast for sedlighetens och religio=
nens forhirligande. Visserligen forhirligas dfven
dessa i tragedien, men genom aningen.

Emedan tragedien skall framstilla striden
mellan frihet och nédvindighet, s miste endast
sddana charakterer framstillas, som ipnebira moj-
ligheten af en sédan strid. Derfére fi icke cha-«
raktererna vara absolut goda, enda eller svaga,
dels emedan sidana icke finnas i lifvet och sile-
des icke kunna interessera &skddaren, dels emedan
de innebdra omdjlighet till strid ech utveckling

af motsatser. Den forsta kan icke fatta annat in’

goda, den andra icke annat @n onda, och dentre-
dje kan icke fatta ndgra beslot. Endast det rent
menskliga bor framstillas, emedan endast detta
vicker rent menskligt interesse. Dessa omnimn-
da charakterer sti for hogt eller for ligt for vart
medlidande, vart deltagande; de viicka blott en kall
forvining eller ock vidriga kinslor. Hamlet sjelf
ir derati svag, att han vacklar i beslutet. Onda
charakterer, ehuru icke ahsolut onda, kunna vis-
serligen lidas, blott en dfverligsen sjils- och vill-
jekraft verkar hos dem, och skulden mildras gen-
om considerationer, genom irriga asigter, hiftigt
temperament och passionernas magt. Endast det
sednare kan drifva qvinnan till stora brott, t. ex.
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Medea att déda sina barn. Afven mi skalden 1§
ta forryckta charakterer upptrida; dock mg de;
helas anda och syftning [6rsona oss vid denna vis
driga 8syn.

Oindligt ménga situationer och forhillanden
kanna' vara tragiska, allt efter olika slags confli- ‘
cter mellan idé och verklighet; att upprikna des-
sa tilliter oss icke rummet. Man har anfort, att
i'tragedien erfordras, det hufvudpersonerna s,kola
hitfva hog rang, och detta §p visserligen ick
nodvindigt; men sidana personers ﬁdenbiiro m "
gripande, emedan de éfva et stort inflytande e;
en stor mingds vil och ve; dock behbfva hﬁp
och ddla tinkesitt icke forutsiftas endast vara fii?gra
enade med yttre highet och adel. Alltid dro nt.‘
omordentliga handlingar och situationer passion :
eller charakterer tragediens foremil ,De‘;n° fr
alla till en viss grad finnas i samma s.tycke ez;lsue
ru nigondera kan vara hufvudféremslet. De’Gam-
les tragedi inskrinktes till situationer och pas "
oner, hvarfore charakteristikens individualitelt ‘S:'
forlighet och skiirpa saknas. De passioner ln',il‘k‘
i synnerhet utvecklas i tragedicen, dro kéirlel:en afa
unden, dregirigheten, himnden, hvilka alla fﬁ, 91'-
tragiske kraft genom de foremal, pé hvilka de r; ¥
tas, och genom de hinder, som st& dem j vé'"eérrl-

Aristoteles” omtvistade uttryck, det tra"e;ien.
genom fruktan och medlidande bér rena ;assio--
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nerna, betyder; enligt Aristoteles’ mening, "att pas-
sionerna skola &terforas till det lagom, som fér-
nuftet bestimmer for vdra béjelser, vicka dem,
nir de slumra, lifva dem, der de mattas, men for-
svaga dem, nir de dro for hifiiga. Tragedien
vicker, genom den tragiska afspeglingen af lifvet,
var forestillning om intighetenafall menniskokraft
och forgingligheten af all jordisk siillhet; den
magt, som bjuder éfver menniskans éden, dr an-

“tingen ett jernhardt &de eller en sedlig verlds-
-regering; i forra fallet mildrar sjelfva forestill-

ningen om denna oundvikliga verldsmagt fruktan
for den, i sednare fallet mildras froktan till en
stilla hingifvenhet och ett fast fortroende till det
gudomliga. Medlidandet renas genom ofvertygel-
sen, det en higre verldsordning dterstiller for-
hillandet mellan skuld och straff, mellan den o-
lyckliges lidande och hans ansprik pd lycksalig-
het. Sjelfva uppskakningen &r alltsd icke mal, ut-
an medel; ty foremilet dr just allt menniskolifs
utveckling och bestimmelse. Sedlig ar siledes i
grunden tragedien, ehuru den sedliga tendensen
icke fir si oOppet uttalas, att tragedien . ofvergdr
-till didaktik.”

Det underbara har i tragedien stor verkanatt
forstirka skakningen, men miste alltid pd ett nod-
vindigt sitt ingripa i handlingen sasom motiv. Se

~vilnaden i Hamlet. Detta underbara miste na-
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turligtvis 'tagas ur folktren, icke diktas utan
grund . deri. | Fansinnct begagnas, for att visa
en ddel naturs borjande forstoring. For ofrigt
limpas alla fordringar af draniat sdsem genus ph
tragedien sisom dess species. Sadan dr fordran

.af groupering omkring en hufvudperson; ett idelt,

men icke onatarligt, svulstigt och rhetoriskt gprak,
hvilket likvil under hégre och vigtigare 6gonbliek
kan taga en mer Iyrisk lyftning.

Vigtig ir skilnaden mellan de Gamles och de
Nyares tragedi. Den anges rigtigt af Ficker salun-
daz 1) Den antika tragedien #r alltid idealisk,ic-
ke sisom vore dess persomer alltid fullkomligt sed-
liga. Afven de iro svaga, fela, firbryta sig; mern
deras seder dro alltid adlade och forsatta § en
hiogre sphdr. Det rvent menskliga, det allméinna
framstilles med uteslutande afalla individuella till-
filligheter. 2) Den begagnar mythologiens gudar

<sidsom losare af hopveeklingen; derigenom, ifven-

som derfore att de handlande tillhbrde hjelteverl-
den, blefvo tragedicns hjeltar mer kolossala ochr
underbara, alltsd poetiska. '8) Chiren, hvarur Gre-
kiska tragedien uppkom, var ett nédvindigt ele-
ment i tragedien. Den representerade askadare,
gom voro nirvaraude vidsjelfva den verkliga hand-
kingen, men idealiserade, ty de betrakta hand-
livgen och beddma den ifrén en vida hogre sténd-
punkt. Losgjorda frin jordiska passioner, rigta
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de sin blick pd det eviga, pa lifvets hogsta prin-
ciper, p& odet och gudarne, pd hero-verlden., Pro-
phetisk, hemlighetsfull talar denna voa populi, c-
gentligen en vox dei, till de handlande, piminnce
dem om édets verldslag, om de gudomliga lagar-
na, om den jordiska storhetens intet; varnar,
formanar, tréstar och upplifvar. Denna reflexion,
sisom .personiﬁerad, bortgick ur det nya dramat,
emedan menniskan hade medvetande inom sig af
det gudomliga och dess lag, behifde icke en yt-
tre piminnelse, reflecterade sjelf i dialogen, men
fornimligast i monologen. 4) Enkelhet utmirker
den antika tragedien. De Gamle skiljde noga
mellan det olikartade, d3 de Nyare smilta det
tillsammans, t. ex. natur och konst, poesi och pro=
sa, allvar och skimt, tragedi och komedi, minne
och aning, jordiskt och gudomligt, lif och déd.
Det gamla dramat &r en plastisk groupe, det nya
en stor maining med ménga figurer och grouper,
med for- och bakgrund och en magisk belysning.
Det forra #r objectivt, askadligt, afrundadt, det
sednare mer djupt, mingsidigt och uttrycker de
finaste nuancerna af sjilens inre lif. Det nya
blandar ihop lyriska och dialogiska bestdndsdelar,
iakttager icke s& noga tids- och rum-enheten, hvil-
ket de Gamle gjorde, churn icke si pedantiskt,
som man pistar. De 6friga skilnaderna hafva vi
firut antydt.
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Komedi (Lustspel).

Den har sitt namn af xdjiog (by), emedan
man svirmade omkring uti byarna i Attika och
uppforde der farcer. Den utgick troligen frin
phallus-sdngerna. Komedien ir en dramatisk fram-
stillning af det komiska i lifvet, af idéens sken-
bara underging under verklighetens motsigelser
och dirskaper; men, under det dessa tro sig vara

_ det viisendtliga, visa de sitt intet, och att idéen,

det gudomliga i menniskan, endast r det fast och
evigt bestdende. Den lyckliga eller olyckliga ut-
gingen utgér icke komediens eller tragediens vi-
sende, ty en tragedi kan sluta lyckligt, och en
komedi olyckligt. Komedien tager sin fabel ur all-
minna lifvet, icke ur historien eller ur de hig-
sta samhillsklasserna, t. ex. furstehusen, emedan
ett visst allvar och en viss virdighet ifven med-
foljer dessa. Komedien kan och bér wara den
nationellaste af all poesi och konst, emedan den
biist:lyckas att verka pa dskddaren, nir den skil-
drar samtidens och nationens seder och dirska-
per med den aldra stérsta individualitet och cha-
rakteristik (tragedien &r mer idealisk, derfére icke
84 i minsta detail charakteriserande). Nédvindig
foljd hiraf dr, att komedien, t. ex. Aristophanes’, ic-
ke fullt s& kan njutas af andra tidehvarfoch andra

Rationer, som af den nation och pa den tid, fop

o
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och pd hvilken den skrefs. Likvil visar Shake-

“spear, att den kan till det mest vigtiga, det egent-

ligen poetiska, njutas, emecdan komedien icke dr
till for att skildra ett visst lands och tids dérska-
per, utan hela mensklighetens i en individ. Man
skiljer med skil imellan den Zégre och lagre ko-
medicn deri, att den férra, med alla sina plump-
heter, likvil kan innehdlla en verldsironi, da den
sednare dler mindre persiflerar verlden, &n pi-
belns seder med r& qvickhet. Slu;npm tyckes va-
ra verldsprincjp i komedien, derforeatt der menni-
skans frihet Ofvergdr till det stérsta godtycke,
der hon, ledd af smd #ndamail, arbetar indamals-
stridigt for att vinna dem. Hon tyckes handla
utan fornuftiga grunder, utan fornuftiga indamil.
Friheten tyckes hiir fira sin seger 6fver den all-
minna nodvindigheten, ehuru den sednare likvil
p8 negativt siitt visar sig vara den miigtigare par-
ten. Silunda kan man kalla komedien for en pa-
rodi pa tragedien. Man indelar komedien i situa-
tions-, intrigue- och charakters-stycken efter ndgon-
deras af dessa ofvervigt. Vi sade dfvervigt, eme-
dan de férotsitta hvarandra, ty utvecklingen af
komiska charakterer fordrar constrasterande liigen,

och dessa uppstd derigenom, att afsigter och hin-
delser korsa hvarandra, d. v. s. intriguer. Afven
situations-stycket erfordrar triffande charakteri-
stik. Men sitoationen miste alltid vara rent ko-
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misk, untan all méjlig allvarsam inblandning; der-
fore ma icke kroppsliga och sedliga lyten f6rlij-
ligas, 1. charakters-styckena ir frigan om hvad
som dr egendomligt for en klass af indhider,
hvars represcntant ‘charaktersstyckets hjclte i,
sd vida man p& honom hopar alla en charakters
hufvuddrag, hvilka man annars blott finner sprid-
da hos flera, och pa detta sitt fis den personi-
fierade charakteren sjelf; . ex. Molidre’s “den
Girige”. Det ]iijliga mi #fven komediforfattaren
6i:verdrifra ofver sannolikheten, ty,ju friare phana
tasien drifver sin lek med verlden, ‘dess lijligare
dess mer komiskt blir arbetet. Komedien éirinrra-’
lunda osedlig, s& vida den jcke tager lasten i ;e-
skydd. Men de smutsiga friheter, som komedien
tager sig, skola ses frin en hégre stindpunkt, hyil-
ken tvilvelsutan &fven hor i arbetet antydas, och
hvarifrdn de synas blott vara frukter af skaldens
ofverstrémmande qvickhet samt strifyvan efter na-
tursanning.

Lustspelets dialog dr rask och liflig, dess sprik
Kimpadt efter personernas charakter, och versen
sd vida nédvindig, som den i oel fér sig redan
bindrar lustspelets forfall ned § den ligsta sphir,

Skddespelet.
Detta ligzer mellan bade tragedi och kome-
di, s vida det i sig forenar bide skimt och all-
var, med ett ord, alla bide tragedicns och kome-

fliens tendcnser. Vi kunna indela det efter de
minga olika foremalen, som der behandlas. Det
historiska skadespelet, t. ex. Shakespears histori-
ska dramer, st& midt imellan epos och tragedicn;
det vill hvarken, sisom det forra, blott framstilla de
yttre hindelserna, icke heller vill det framstilla
det tragiska i en historisk hiindelse for dess egen
skull. Det liter hindelsen gilla sdsom en huof-
vudsak, ehuru det utvecklar alla motiver for hand-
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Jingarna och derigenom uppfattar andan af histo-
rien, Men allt dramas fordran af organisk hel-
gjutenhet och afrundning méste uppfyllas af det
historiska skddespelet. Det historiska skidespelet
kan ha ménga underafdelningar, allt efter den del
af historien, som det behandlar. Silunda hérer
dit riddarskddespelet, hvilket skildrar i hufvud-
personerna hela deras tidehvarf och seder, t. ex.
Goethes Gotz., T allmiinhet bor hindelsen tagas
ur nationens fornhistoria, att den icke genom for
mycken nirhet till vir tid méatte forlora nigot af
gitt poetiska interesse. Det romantiska skidespe-
let linar vanligtvis sitt dmue ur folksagan och
behandlar det med den friaste phantasi, hvarfére
det dfven kallas ett phantasistycke. Der uteslu-
tes ingen af poesiens former cller yttringar, hu-
mor, allvar, skimt; de rikaste afvexlingar i cha-
rakterer och stind, den storsta frihet ifrin rum-
mets och tidens enhet finnes der. T. ex. anfira
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vi, utom Shakespears Midsommarnatisdrém och
Storm, Tiecks foga simre romantiska skidespel:
Zerbino, Genoveva, Fortunat, Octavianus m. fl.
Dessa, @tminstone Tiecks, limpa sig lika litet som
ofta de historiska och riddarskﬁdespelen for the-
atern. I forbighende anmirka vi, att man gor no-
ga skilnad imellan ett dramas poetiska och thea-
traliska virde. Mgjligheten for dess uppforande
pi scénen och dess kraftiga verkan pé askidarne
utgir dess theatraliska virde. Det poetiska vir-
det skonjes utan afseende pa limpligheten for
scénen.

Familjedramat tar sitt dmne ur familjelifvet
och dr, frén en viss sida seddt, icke simre, in allt
annat drama, si vida familjelifvet till en viss grad
ingdr i allt sadant.
detta i inskriinktare sphir och dertill utan sannt
poetiskt lif, sd liknar detett Stillcbens- stycke i mé-
leriet, der en lyckad efterapning och efterkonst-
ling af det hvardagliga prosalifvet #r hela for-
tjensten. Sittas dfven dertill de hégre stinden i
sidant ljus, att de icke tyckas kunna utgéras af

andra idn forférare etc., t. ex. i Kotzebues, Ifflands -

e(c.. dramer, s ir poesien alldeles dédad. Aripn-
nchallet dertill gratmildt, s8 4stadkommes den 8i
“kallade coinedic larmoyante, hvartill Diderot gaf
Det andliga dramat behandlades mest un-
der Medeltiden i Mysteres, likasom det didaktiske-

claven.

Men, vill dramaturgen mila .
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allegoriska i Moralités. Till de féorta héra Cal-
derons ete. vidas de santos och avtos sacramentales,
i hvilka férra helgonen voro omenskligt heliga, allt-
si onaturliga, och i de sednare utesléto de stin-
digt anlitade underverken och katholicismens alla
smygvigar till salighet. (helgonens och Marias
forboner, pifvens absolution, opera operata etc.)
all fri, sedlig utveckling och all moralisk impu-
tation, all djupare charaktersutveckling, fastin
ytan var blomsterklidd, och spriket ljudade mu-
sikaliskt. Det didaktiska skddespelet, i hvilket
philosophiska idéer firsinnligas, t. ex. i Lessings
Nathan; likvil ma icke det didaktiska fullt sticka
i ljuset.
dramer, som p& poetiskt vis uppfatta hjertpunk-

Till dramatiska sedemdiningar héra alla

ten af vissa stinds eller menniskoklassers diktan
och traktan, t. ex. konstndirsdraner (Goethes Tas-
80, Oehlenschligers Correggio ete.). Detidylliska
dramat ir mindre ett egentligt drama, in idyll
dialogform, ty det naiva, som ir all idylls hjert-
punkt, barndomstillstindet, tilliter icke négon
strid, alltsd ingen charaktersutveckling, alltsd in-
tet egentligt ikta dramatiskt lif.

Det skidespel, som foredrages under accom-
Pagnement af musik och under sing, kallas Opera
(séngspel), en’ lyriskt-dramatisk diktart. Tex-
ten miste ha sin egna heskaffenhet, for att kun-
Ba limpa sig till musiken. Kinslan rider alltid

R
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§ operan, icke handling, charaktersutveckling och
gituation, ehuru det miste ha ndgot af dessa, i
syunerhet af den sednare. Handlingens fortgdng,
inveckling och upplésning framstilles icke ome-
dclbart och genom sig sjelf, utan genom denkin-
gla, som intager personerna. I denna vexel af
kinslor framstiller.sig handlingen dskédligt. Allt-
si mfste operaskalden vilja en sidan handling,
hvarigenom personerna bringas i ligen, i hvilka
de kunna uttala sina kinslor lyriskt samt sina pas-
sioner och affecter i mﬁngfaldiga gradationer. Si-
gsom de bista #mnen fior operan anses med skil
det romantiska, det phantastiskt-underbara och det
komiska. Den allvarsamma operan (opera seria)
fir icke vara tragisk, emedan smirtan i sin hog-
sta grad icke &r musikalisk. Opera buffa (roliga)
kan icke ha s& invecklad intrigue, som lustspelet;
derfore miste det komiska forsittas med ett ly-
riskt dmne i operan. 0peretteu ir ett singspel,
i hvilket musik-accompagnementet afbrytes af dia-
logen, under hvilken ater musiken tiger. Den
bestir derfore mest af arier och chorer. Melo-

dramat, en dramatisk mosaik, bestdr af musik och

tal, som skiftevis vexla, och dr @n monodram &n

Men hiar &r ingen innerlig forening af
s3 vida musiken soker ait uttryc-
Under

duodram.

musik och poesi,
ka i toner, hvad redan i ord idr sagdt.

kter har visserligen skidespelaren

dessa hvilopun
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tillfalle till attituder; men hela melodramat &r

en batardart. Paudevillen ir ett rigtigt sangspel, -

med den skilnaden frin operan, att all musik i
vaudevillen dr bekanta melodier, och dmnet all-
dagligt. Musiken har ofvervigten i Cantater
(med recitativer, arier och chérer), ehuru @af-
ven en text af likasom dialogisk form #&r musi-
ken underlagd. Recitativet stir midt imellan
sing och declamation och ir en férberedelse till
det foljande. Ariosot uttrycker en mildare kin-
sla, Arian en mer upprord. Arian kan vara du-
ett, terzett, quartett och quintett, Cavatinan ir
rikare dn arioso, men inskrinktare och kortare in
arian. Choren uttrycker totalkiinslan och visar
en concentration af den hogsta kraft.

De skéna konsteraa
Tecknande Konst.

Den tecknande konsten bildar p& plana ytor,
ir sdledes en skenets konst, till skilnad frin Pla-
stiﬁten, som bildar helgjutna gestalter af massor.
Den forra delas i tecknande konst i egentlic me-

o | afseende pé& theorien for dem, foljes Ficker.
Asthetik, 6.

——————
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o

milarekonst, trasnitt, kopparstickarkonst och

ning,
stentryckskonst.

Den fornimsta af dessa dr mélarekonsten, e-
den forst genom firgspelet migtar fullt
hvad blott kan antydas och forberedas
Den tecknande konsten

medan

uttrycka,
tecknande konst.
ening framstiller icke, sdsom plastiken,

skon organisk kroppsform,

genom
i egentlig m
de hogsta idealer for en

utan

huru den icke, sd val som maleriet, framstiller

sjilen. Underarter iro 1) Grénsliniernas. ronst
konst, monogram-

contourkonst, skiagraphi, skugg
n blott genom de yttersta 1

2) Monochrom, enfirgad teck-
ning (chiarobscuro eller Ijusskugga), som medelst
der ljusf(n-h?xllandena,

(med rod eller svart
eller

ma), SOT inierna antyder
a), ¢
kropparnas form;

t. ex.penn-

schraffering anty

ritningar, .c/[/'[st(‘cf.'m'ngar
krita), gract i gratt, teckning med tusch”

hvilket sednare teckningssitt pildar dfver-

noggranna

tjoc-

till méleri genom sina fina,
sina mjuka och saftiga skuggon
iga stillen och rena ljus-

gepia,

gingen
gr.‘insliuier,
‘ka skuggningar pi soml
pa”icr' Malert.
att framstilla hel
alla menniskans idee
att framstilla deti-
t dessas naturliga

a det

ke
~ <ta mal ar
hogs e

Dess
inre lifvet ho
f.yrhlllandcn.
genom synb

s menniskan,
Det ar konsien
ara fgreméil sam

kl\_‘kl.{\

ger blott ett sken af kroppsformationen, e-’
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i'fn'mer och firger pdenyta. Utom vanlig teckning
Ilnllkommer nu dfven coloriten, och den:a ar ick:
h"ar, sésom i monochromen, blott firgning, utan
firgspel. Teckningen dr maleriets kropp c’olori-
ten dess sjil. Herrskar teckningen, si bl;r bilden
stel, hard, kantig, sculpturisk; herrskar coloritexI
sd blir denm mjuk, obestimd, uppslukande teckni '
gen. Mileriet kan framstilla, icke allenast sﬁso‘rln.
p-la.-*tikcn, allt som &rirummet, utanifyen r’umm ¢
SJ"clft, d. v. 8. forgrund, bakgrund, luften. Derfii:c
h.nrer till mileriet linear- och luftperspectiv, rund-
ning, belysning, hiéllning, ljus-morker (cl;ir-o‘u-
SC%]I‘), firgernas localtoner och sjelfva firgslagen
Mileriet dr inskriinkt till uppfattningen ocl;frim.
stillningen af ett enda Ggonblick; derfore ird -
omrade vida inskrinktare in i[;ocsicns som skeisla
d:'nr successivt, och alla motiver mést’e indra as-
pa enenda tafla, framstillas liktidiga bredvid hvfr
afndrfl samt goras dskadliga genom griinalini.er ocl;
firg. Emedan nu méleriet vill framstilla moti-
verna, sjilen, idéen, sd dr mileriet uttryciets
konst, som anger formen blott for ett nodvindigt
medel att uppenbara anden. Likasom musiken é{i;r
flerfiire maleriet den egentliga Christliga konst’en
l. motsats mot formens konst, den egentligen an-’
tika plastiken,

Mileriet indelas, efter féremalen, i milning
af 1)_ Uflosa  foremdl (Still-Leben), 2) blom-
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ster- och fruktstycken, 3) landskaps- och sji-
stycken, utsigter, byggnads-stycken, &) djur- och

jagtstycken, 8) Menniskor: a) portrait (hégre el-

ler ligre), b) sammanstillning af flera individer
i scéner, Listoriska stycken, c) genrebilder (skimt-
samma scéner ur ligre, husliga och borgerliga
syseelsdttningar), d) carricaturers 6) det jfver-
sinnliga, a) allegoriska, b) mythiska, ¢) mystiska
(Gud, Christus, Madonnan, nglar, satan, eller hi-
storiska heliga personer, sisom Apostlar, Evange-
lister, martyrer, helgon).

Pi ligsta graden sta de sa kallade Still-Leb-ns-
styckena, t. ex. framstillningar af kokskarl, hus-
gerad, dddt villebrad, lifsmedel m. m., emedan
de, saknande al¥/hdgre Dbetydelse, allt uttryck,
all hidntydning p& idéen, Dblott visaen genom tech-
nisk ofning ofvervunnen svirighet och behaga
genom den forvillande naturtroheten. Stora hiri
voro Nederlindarne, i synncrhet Terburg, Dow.

Hogre std blomster- och fruktstyckena, emedan
naturlifvet redan der bérjar tala till oss genom
de idlskliga blomsterna och frukterna. Ypperstir
i blomstermileriet Haysum, genom fargernas mjuk-
het, friskhet, finhet och lif, samt genom penselng
fina uttryck af de saftiga och naturliga ljusvex-
lingarna. Den storsta fruktmilare dr de Heen.
Arabeskerna, prydnader (i méileri-, bygznads- och
bildhuggerikonst) af 16f- och blomsterverk, iro
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mest phantastiska sammansittningar, t. ex. Ra-
phaels i Vaticanen. De kallas ifven Mohresker, e-
medan Araber och Mohrer, som icke fingo afbilda
menniskor och djur, slogo sig pi blomstermaleri;
Grottesker, af de grottor, hvari de gamla Romarne
milat dylika sirater.

Landskaps- och sjimdleriet skapar antingen i-
deella naturscéner eller efterapar det verkligt gif-
na (i detta fall kallas de prospecter eller utsigter).
Landskapsmaleriet, likasom musiken, férsitter oss i
ett obestimdt kiinslotillstind. Landskapet ar oli-
ka for olika klimat, olika tider pd dretoch dagen,
olika i solsken, natt, moln, regn, storm m. m. O-
lika konstnirer form& dessutom genom egendom-
lig stil bereda en olika stimning. S& féorer oss
Claude Lorrain under den klaraste himmel ut i re-
tande nejder, hvarest det vidt uthredda filtet for-
svinner i fjerran, der milda viodarspela i lifven,
hafsvigen slir mot stranden, och den nedgiende
solens strilar i lekande skimmer dansa pi den af
milda flikter krusade hafsytan. Caspar Poussin
griper vart hjerta genom stora och enkla natur-
scéner; Svancfeld forer oss under de stilla lundarnas
litt susande skuggor; Ruisdael i de stilla, odsliga
skogarna, och Salvator Rosa i vildmarker, der vi
rysa vid anblicken af hingande klippmassor, hvar-
under banditer séka skydd i &sknatten. Efterden
naturliga charakteren éter delas landskapeninord-
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liga och sydliga, slita och bergiga, fria ochsper-

rade utsigter; efter lugna och rorliga situatio-

ner, olika tider pd aret och dygnet. | anseende

till den Gsthetiska charakteren, d. V. 8. deras in-
tryck pa phantasi och kinsla, delas de allt efter
hyart lands stil, som kan vara behaglig eller stor.

Qchweizernaturen ar storartad, den Nederlind-

cka behaglig; den Italienska forenar bida stilar-
na. Staffaget (figurerna pa landskapsstycket) kan

sras af vanliga byggnader och menniskor ur

utg
eras sysselsittningar, geder

hvardagslifvet, med d
forntidens personcr, seder och

gch sitnationer;
ruiner, guda_

pruk; gamla monumenter, tempel,
offertig, grafvirdar; af scéner ur ett pa-
herde- och jﬁgarlif, ur idyllverl-
dess gudaverld, ur histo-

bilder,
triarchaliskt
ar fabeltiden och

den,

rien. Staffaget ma likval icke fista gskidarens

uppmﬁrksamhet uteslutande pi sig, ty naturlifvet
vatten och luft ar det for-

i vextverlden, berg,

msta i landskapsmélningen,
r hir endast skola visa naturens

Det ges tvd scho-

ni hvarfére ruiner och
forfallna byggnade
a menniskoverk.
1) Den [talienska, stiftad
ig vid den historiska och
landska af Paul Drill,
wdskapet.

magt sfver all
Jor i landskapsm#lning:
som mer faster s
den Neder
r vid det egentliga lai
k Claude Lorrain.

kuster och ham-

af Titian,
poetiska delen, 2)
gom faster sig me
Ur den cednare utgic

Sjostycken framstilla vatten,
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nar. Afven hafvet har olika utseende for olika
klimat. Nordhafvet ar ypperligt maladt af Ver-
net och Backhuysen. Solens upp- och nedging,
manskenet, dskblixten m. m. gora synnerlig effect
i sjostycken. Afven sjistycken hafva staffage.
Tassi, Claude, Vernet lyckas i lugna situationer
och ljuseffecter; van der Neer i nattliga, ménbe-
lysta sjostycken. Stormen malades bist af Peter
v. Molyn (derfore Tempesta kallad), Manglard,
Vernet, Backhuysen. Sjobatailleméalningar forhilla
sig till sjostycken, som bataillemalningen till land-
skapsmélningen. I de sednare spela hiistar, i de
forra skepp hufvudrollen. Bataillestyckena hira till
historiemélningen.

Djurmdleri ir svirare in nigot féreghende,
emedan naturlifvet i landskapet hiir stegrats till
djurlify hvarfére ett uttryck af det inre genom
formerna hir erfordras. Men i afseende pd den
asthetiska verkan dro djuren underordnade. Dju-
ret framstilles, antingen for att visasinarts skon-
het (mer plastikens mal) eller att uttrycka ar-
tens charakter (mer maleriets). Utmirkt i den
sednare arten ar Fr. Mind, hvars till hilften smi-
lande, till hilften tigerartade kattor ypperligt ut-
trycka artens charakter. Frans Snyders ater
framstillde i sina djurstrider djursjilens olika
tillstind af mod och fruktan, raseri och: list med
hégsta omvexling. Ligst @r forsoket, att framstdl-
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la djurens rent af djuriska charakter, t. ex, Po¢-
ters pissande ko, flera Wouvermanns histstycken.
Hiogre stir malningen af djurens strid med men-
niskan pi jagt eller hennes strid med vilddjurpa
arenan eller eljest. I jagtstycket drager vanligt-
vis hundkepplet till sig mera uppmirksamhet, in
jigarne sjelfva.

Menniskomdining. Ligst stir hir det blott slaf-
viskt copierade portraitet, hyvilket ir utan konst-
viarde, s linge icke personens hela sjilsindividu-
sasom t. ex, i Ruben&’, Holbeins portraiter,

alitet,
Hogre star charaktersbilden, som ma-

blir synlig.
lar sjilsphysionomien, icke blott den kroppsliga
likheten. Hirligast i detta slag ir Raphael i sin:
scholan i Athen, der han uttrycker i anletsdragen
hela individualiteten hos de Grekiska snillena.
Ofningsstycken endast iro psychologiska charakte=
rery t. ex. Lebruns passioner. Hogst stir idealbil-
den efter idéen enligt bistoriska uppgifter. S& nt-
tryckte Michael Angclo i Zenobia idéen af qvinn-
lig sublimitet och qvinnligt mod, sd Carlo Dolce
i Sappho skaldinnans enthusiasm. Destorsta por-
trajitmalare, utom de anférda, &ro: Titian, Van
Dyk, Leonardo da Vinci.

Historiemdlningen framstiller en handling, ver+
af en stor hindelse i ndgon individs lefnad.

kan
Den ir alltsd dramatisk. Emedan mélaren blott

kan framstilla et enda moment, miste han ut-
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vilja det innehallsrikaste, uttiycksfullaste och in-

teressantaste. S8& i Raphaels: Ananias déd, Chri-
sti_ uppstindelse, den lames botande, Elymas blind-
het, striden, 6fver sacramentet, undret vid messan,
scholan i Atllgn, Parnassen, Pauli predikan, bran-
den etc. Utom uppfinning fordras i en historie-
tafla skona, charakteristiska gestalter, talande
physiognomier, triffande uttryck i hvar figur, be-
hag och npturlighct i rorelser, tjusande férghar-
moni. = Taflan bor kunna forklaras af sig sjelf
genom det helas groupering och, e¢huru pa ett
mer underordnadt sitt, genom bruket af portrai-
ter, nationalphysionomiens iakttagande, costume
(seder, klider och bruk, pd en viss tid och ort),
allusioner, architektur. Likyil dr icke milningen
till, for atvt visa /lardom, utan for att ge ett ut-
tryck af det rent menskliga, sdsom sidant. Der-
fore mda icke handlingar, som i sig dro vidriga,
framstillas, t. ex. menskligheten, upderkastad li-
danden och forstorande krafter, afrdttniogar, sa
vida icke dgonblicket fore afrittningen viljes eller
i allminhet sddana, da sjdlskraften hos den lidan-
de, det hogre i meunniskonaturen, uppcnbarér 8ig.
Nir .en series af historiska handlingar, com icke
kan uttryckas pd en tafla, fordelas pd flera, upp-
kommer en cyclus, t. ex. Raphaels Gamla Testa-
mentets historia i 52 tafior.

~ Emedan mélarekonsten dfven kan framstilla
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rummet for en handling, s& kan det @fven gifvas

milningar af batailler till 5] 05 och lands. 1 hataille-

malningen kan man omfatta alla partier af stri-

den med en blick, déd och lif, den hogsta verk-
et hogsta lidande, t. ex. i Constanti-
ni faltslag af Raphael. Bataillemalningen ir mer
for phamasien, an for kinslan, gamt viacker blott
en allmin lifs- och verksamhetskinsla. Raphacl
oriemaleriet obfvertrafflig, i afseende pd
ternas individuella cha-

gamhet och d

ar i hist
compositionens stil, gestal
rakteristiks betydelsen och behaget, jemnte det

rigtiga forhallandet mellan uttryck och rérelse i

hvarje handlande person.

Genrebilder framstilla conversationsstycken,
dagslifvet,, krog- och torgscener, fo-
Hiri utmirka sig de Ne-
nnerhet Tenierss Breug-

det ligre hvar
gel- och frukthandlare.

derlindska malarne, i 8Y
hel, Ostade, Dow- Genremd
om den saknar komisk lyftning:

e rider i carricaturma"lningen,
‘det skona och i
mena idess gemenhet,

Hiri dr Hogarth yp-

Iningen ar forkastlige
PDenna sed-
hvilken genom

nar
dealiska hu-

raka motsatsen mot“
¢ framstiller det ge

moristisk
det skona.

alltsd negativt
perlig genom nyhet i uppfinning: rikedom i tan-
Kanske ar han likvil dun-

i uttryck.

Kar, ganning
gcnast fatta.

kel, gvar att
Allcgoris/r
som icke kunna

hintyda pa ett begrepPs

o malningar
uttryckas. De iro

t fullt symboliskt

e 131 S8

;}ntlllg?nvp}(.}fsiska, bilder af naturkraften,t.ex. den

phesiska Diana med flera Vrést, moraliska bilder
?f ethiska forhallanden, t.ex. Eros, som, holjd i le-
jonhuden, slipar Hercules’ klubba, afbildandekidr-
lekens seger ofver tapperheten; historiskd, t. €%
Caesars tdg dfver Rubicon, en bild af det fattade
beslutet att erdfra Rom. Mindre allegorier drp
allusionerna, t. eX. d4 i Raphacls Parnass Horatins
ser ph Pindarus, for att utmirka, det Horatius i-
miterat Pindarus.

. Mythiska, ur mythologien, vanligtvisden Gre-
kiska, For oss, Nordboer, ir den forn-nordiska
mythologien lika limplig att begagnas i malande
och bildande konst, som den Grekiska, Utom detlz
att vir mythologi dr rik pi poetiska situationer
har den en vida djupare betydelse in Grekernas,
?Ch ir dertill nationell. Likyvil, hvad mytholog;
in begagnas, skall alltid konstniren forsitta sig i
det folks anda, som trodde pd dessa gudar.

Mpystiska wilningar eller de egentligen Christ-
{la foremalens framstillning. Gud,enligtv%r tro, far
‘Ske formenskligas. Sjelfva menniskoformen dr for
lag, for ovdrdigatt uttrycka den oindlige Skaparen.
Ingen har lyckats att framstilla Gud virdigt, icke
Michael Angelo i skapelsen, icke Raphael. Micha-
l:’l Angelo och Rubens hafva sokt framstillahonom
l“yttersta domen; men han ser snarare ut som €n
forskricklig Zeus i strid med jordens bard, icke
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forena denreligiosa hinryckningen med olikheten i
deras individuellt menskliga charakter, s dfven
i'sina Propheter och sibyllor; si Michael An%'elo,
sd Correggio i Johannes, som skrifver Evangelium.
— Martyrerna skola uttrycka himmelsk och .é.rlad
hingifvenhet i doden, religionens seger 6fver dod's-
fruktan, men icke momentet efter, utan fire (I-d-
den; ty déden i och for sig sjelf dr \idrig,.om ic-
ke en higre sjilskraft i den uppenbarar sig cller
kan uppenbara sig. Derfire hafva Nicolaus Po"us-
sin, Le Brun, Rubens misslyckats genom fram's!.nll-
mingen af det blott grisliga i det Bellehemllls.ika
barnamordet, d& deremot Raphael beslsjar det fir-
skrickliga genom det menskliga, i det han for-
nimligast visar médrarnas fortviflan. — Till den-
na art hiora mélningar ur Gamla Testamentets hi-
8toria och ur Christna kyrkohistorien.

Till det techniska i méleriet hér anerdning,
composition, gronpering (vindrufve-, kiigle-, pyra-
midal- eller fyrkantform), teckning, colorit, clair-
obscur, uttryck och draperie. Till teckningen hor
linearperspectivet, hvarigenom afstindet uttryckes.
Till coloriten hér belysning, rundning eller for-
smiltning, laftperspectivet, hvilket genom grada-
tion af firg, ljus, skogga visar luftmassans stérre
eller mindre afstind. Clair-obscur &r en konst-
messig fordelning och harmonisk forsmiltning af
klara och dunkla particr i en milning samt verkas
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af ljus, halfskugga, atersken (af en upplyst kropp
P& en annan). De yppersta i clair-obscuren #ro
Correggio och Rembrands. Scholerna iro olika i
afseende pa teckning; den gamla Ttalienska har
en hird, torr, mager teckning, den gamla Tyska
likasd, ehuru med djupare betydelse, den Romer-
ska (t. ex. Raphael) dr bist, den Florentinska %r
ofverdrifvet correct, allts for lird, for anatomisk,
nyttjar gerna forkortningar till att visa sin mu-
skelkinnedom; den Lombardiska #r mild,

med tju-
sande fiirgsfiirm%ilming,

den Venetianska later teck-
ningen forsvinna i coloritens rikedom;
ningen icke djup, betydelsefull, idel och virdig,
imponerar blott genom ligre sanning; s ifven den
Nederlindska. Den Franska (t. ex. Poussin) har
lika correct teckning som Raphael, hvilken sedan
dter infordes af David. Uti colorit och clair-ob-
scur dr den Lombardiska, Venetianska och Neder-

lindska Dbist, Den Romerska och
forsumma den,

derirteck-

Florentinska
sdmst dr den gammal-Tyska, dep
skuggorna iro torra, grj, 0genomskinliga, hvarf-
re den ifven gerna begagnade guldgrund.

Techniska arter af mileri: 1

) Encnusti;kl‘, in-
brindt (v

axmaluing), hos de Gamle. 2) Email, gen-
om glasflusser pd eldfast hotten. 3) Glasmdining,
forst af méingfirgadt glas, sedan inbrindes mine-
rallirger. 4) Vattenfdi’gsnzd’lning (gouache eller
aquarell). Firgen sonderrifves i vatten, forsatt med




S =

e 136 &a8

lim och gummi. 5) A/ fresco, in udo pingere, pa vat
kalk med vattenfirger. Malas pd torrgrund,gﬁ kal-
las det alla tempera. 6) Oljemalning, som f:ll“kom‘
hades af broderna v. Eyki15:de seklet.. Skiner den
undre grundfirgen igenom, sd kallas det Zasur. Ol-
jemalning forsmilter bist firgernaihvarandra. 7)
Pastellmdining sker med torra, kritartade fi rger,som
dro formade till stinger. 8) Mosaif af mingfirgade
stenar eller glasarter, som inliggas vid hvarandra.
Till maleri kunna dfven hinforas gobelinstapeter,
hvilka vifdes efter cartoner af berimda mistare.

Till de tecknande konsterna hira ock f(")ljan-'
de, som icke begagna firg, u’tan endast coulour"cr,
ljus och skugga: 1) Trdsnitt, konsten att skira
i tri.  Den uppkom first genom spelkorten. Ut-
mirkt triskirare var, 1655, Albr. Diirer m. fl. 2)
Kopparstickarekousten, som. uppfanns i slu.let af
15:de seklet (den forsta hekanta kopparstickare
ir Martin Schon, - 1486) och har flera arter:

grafstickelkonst, etsning (med skedvatten), punk-
<y 1y

termaner med hammare och roulet, svartkonstma-
ner (der de ljusa particrna utarbetas i de svarl’a;
uppfanns i17:de seklet), fargtryck och tusc/u.nmzer;.
3) Stentrycket (Lithographi, d. v. s..teckmng pa
sten) uppfanns af Aloys Sennefelder i Prag, 1819,

Sy,
e s

Mdleriets historia: Grekernasmalerivar
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mer sculpturiskt, teckningen hade der éfvervigt.
De hade hvarken clair-obscur eller landskapsmil-
ning.  Malerjet bérjades hos dem med milning
Pd vaser och statuer, sedan blefdctbataillemiilning.
Po(ygnot()s, 460, inforde fyra vattenfirger. Dcn

Asiatiska scholan strifvade fornimli

gast efter na-
tursanning.

Dit hér Zeuxis och Pm'r/zasl‘os, 160.
Sicyoniska scholan milade helst djuroch blo
jemnte menniskor i lidelsefulla situationer. Apelles,
328, var stor i denkbehagliga stilen
portraiterade Alexander., Protogenos var afyen stor
Portraiteur. Den Byzantinsia konsten, som hela Me-
deltiden radde j Europa, var en to(alfiirskiimning
af den gamla konsten och foljde slafviskt en viss typ.
I bérjan af 13:de seklet horjade man lsslita sig

frin detta manér, forst i [taljen, I Florenz uppstodo:

Cimabue (+ 1300) och Giorro,
flere scholor

mster

(Anadyomenc);

Sedan uppkommo
» 8om bira namp efter stiftarens fo-
delseort. Tl de berémdaste hira: Dep Floren-

tinska, hvars férnimsta milare ro; Michael An-

gelo (+ 1564), i synnerhet berémd for sin yq.
tersta Dom; han §, hérd, sculpturisk i teckning;
Leonardo dq Finci (4 1519); Fra Bartholomeo,
Sodoma, Andrea de] Sarto. Den Romerska scho-
lans  yppersta milare §r Raphael, Peruginos lir-
junge (1483-1528), den stérsta af alla, genom
alla elementers innerliga Sammansmiltning for att
i allg uttrycka idéen. Giuzio Romano (+ 1546)
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ar dernist att anmérka. Den FPenctianska scho-
lan, till hvilken héra:  Bellinerna, /1[(111{(;)5’1‘151 F
1306, stiftare af Lombardiska scholan), Titian (+
18765, Tintoretto (4 1694), Paul l”el"ollcs‘e +
1588). Bland Lombardiska mistare iro f’l:('I‘Il-
cesco Francia i Bologna, dfvensom den graciisa
Correggio (+ 1534), stora. Med 16:de seklets
slut var konstens blomstringstid férbi. Derpd upp-
kommo Elklektiker, som valde de bhista afde fore-
gaende att imitera, till hvilka man riknar: Ludo-
vico, Agostino, Annibale Carracci. ‘Naturalisterna
dter hirmade naturen, t. ex. Caravaggio och Peter
Laar, som inforde Bambocciader (genrebilder).
Frin denna tid iro endast filjande stora: Guido
Reni, i Bologna (4 -1642), com dr nira lik Ra-
phael, Albani i Bologna (4 1660), Dcnn’m'c./n'no
(+ 1641), Lanfranco (+ 164%), Carlo Dolci (+
1686), Sassoferrato (+ 1685), och Salvator Rosa
i Neapel. Frankrikes storsta mélare fro: Vo:{et
(+ 1641), scholans'stiftare, Nic. Poussin (+ 1.66.)),
kallad Frankrikes Raphael, Claude Lorrain (%
1682), Le Sueur (+ 1655), David, som m‘x lef-
ver. [Englands milare dro: Hogarth, st?r.l car-
ricaturer (4 1764) och Reynolds. — Tyskarnes
fldsta mélare ir Wilhelm aof Céin (1410), '/l]m'-
tin Schon (1 1499), Wohlgemuth, hans lirjunge
Ulbrecht Diirer (+ 1528), Luk. Kranach (+1553)
oeh Holbein (+ 1554). Hela denna schola &ruts
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mirkt for sin innerlighet, sitt djup, ehuru con-
tourerna och firgforsmiltningen #nnu #ro nigot
stela.  Nederlindernas #ldsta milare dro: bréder-
na Hubert (+ 1441) och Johan van Eyk (+ 1441
eller- 1470), som forst malade § olja, Lulkas
van. Leyden (+ 1583). Sedan uppkommo tvin-
ne scholor i Nederlinderna: Den Ny -Flamandska
och Hollindska, af hvilka den forra var mer jde-
alisk, den sednare mer slafvisk aftecknare af
den ligre naturen. Den firra stiftades af Rubens
frin Céln (+ 1640), och dit hérde van Dyk (+
1641); den sednare af Rembrandt (+ 16%4). 1
denna dro féljande utmirkta: Dow (+ 1680),
Lond- och Helvetes Breughel (+ 1.670), Tenicrs
(T 1690), hvilka mest milade bondscéner m. m.
Djurmélare voro: Snyders, Wouwermann, Potter;
landgkapsmﬁlare: Berghem och Ruysdael; Blom-
ster- och fruktmalare: Huysum och Heemskireh.
Svenska mdlare: Ehrenstrahl, _40/“’7'51’]‘0“”1, Horberg,
Breda, historiemilare; Hillestrom, Laurceus, genre-
milare; Deprez, decorationsmilare. Bland de nu
lefvande: Westin, Sandberg, Kraft, historie- och
portraitm.; Graffinan, Anckarsvérd, prosp.m.; 86-

dermark och Way, portr.m.; Limnell, aquarelle-"

och decorationsm.; Fahlcrants, landskapsm.; Ry-
dingsvird, milare j sepia; Morner, carricaturemi-

l’avre. Graveurer: Forssell, Ruckman. Flera tilldter

(088 rummet icke att anféra.
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Plastik.

Den har att framstidlla den fullindade menni-
skokroppens organiska form i hela bilder. Andra
bilder dn de af menniskan frambringas vil if-
ven af plastiken; men dessa std uti compositionce
i blott underordnadt férhallande till menniskan,
eller hafra de ett allegoriskt syfte. Emedan id¢-
en hir fullt forkroppsligas, kallas plastiken symbo-
lisk och realistisk, i motsats mot mileriet, som dr
mer idealistiskt och allegoriskt, der kroppen forand-
ligas, s& vidt anden der skiner igenom kroppslig-
hetens skira sloja, skenet. Plastiken vill blott
framstilla den skona formen sdsom sddan; derfo-
re forsakar den firgen, som skulle neddraga hilden
till en blott imitation af naturtingen och det hvar-
dagliga lifvet, hiilket icke fdr framstillas af'pla-
stiken. Men, emedan det icke ges for phantasi-
en en menniska i allménhet, si kan icke plastiken
framstilla menniskoformen i allmiinhet, den maste
nédvindigt skilja mellan en manlig och en gvinniig

typ; men icke en gdng en man iallminhet kan den
’

framstilla, den miste framstilla en vissilder, och
afven t. ex. ynglingen i allminhet finnes icke till
i naturen, i ynglingen maste vara tillika nz‘igotfu-
dividuellt och charakteristiskt. Det dr derfire
som man fordrar, att plastikenskall forsmilta cha-

rakteristisk individualitet med idealitet, allmént och
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euskildt, verklighet och begrepp. Plastikens huf-
vudforemal #r framstillning af individualbilden; ty
redan groupen och relicfen, der relationen mer ra-
der, 4r en ofverging till mdieri. Derfore har pla-
stiken i sin egentliga mening ett vida inskriink-
tare omréde #n milarckonsten; men den dr deve-
mot den konst, som &skddligast af alla kan fram-
stilla idéen. Hos djuret finnes intet andligt s&-
som sidant, utan blott sisom naturlif, hvarfore
plastiken helst viljer menniskoformen, deri enan-
de finnes, som vill ha sitt uttryck i kroppen. Vis-
serligen framstillde i synnerhiet Orientaliska pla-
stiken djurbilder, och #fven den Grekiska f6r-
smiadde icke djurformationerna; men Orientalern
ville icke uttrycka formen sisom sadan, utan
blott en gatlik bild af ett apningsrikt, men dunkelt
inre, det odelade gudomliga, och Greken fram-
stillde djuren, endast for att personifiera detlig-
re djuriska lifvet i dess underordnade forhallande
till menniskan. Nu kan plastiken blott framstilla
en viss idé, d. v. s. en viss modification -af det
oindliga. Hvar och en af de Grekiska gudabil-
derna framstiller icke den odelade idealverlden,
utan en viss det gudomligas egenskap, en viss i-
dé, t. ex. i Zeus'majest%itet, i Pallas visheten, i
Dionysos glidjen, o. 5. v. Harmoni ir fullindning,
harmoni 4r lugn, derfére framstillas individualbil-
der i lugn, gjilsjemvigt, icke forslappning. Se 4-
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pollo di Belvedere! 'Till groupen hor verksamhet, rg-
relse, passion, emedan der mdiste finnas en rela-
tion mellan olika figurer. Likvdl méiste icke pas-
sionens uttryck, sdsom ndgot i sig fult, forevigas
i marmorn; passionen méste mildras, begriinsas af
sjilens hogre kraft, af idéen. Se Laokoon! Smir-
tan, som i alla muskler och senor uttryckes, for-
vrider icke anletet och kroppen och éppnar ic-
ke hans mun till verop. Han drar en ling suck,
som uttommer underlifvet och urhélkar sidorna.
P34 samma sitt tyckes Niobe forstenad af smirta,
hon gesticulerar icke som en rasande qvinna. La-
okoon tyckes vara bestimd for en niche; emedan
baksidan icke dr sd vil utarbetad. 83 dfven [Vi-
obe’s groupe. De éfriga groupebilderna voro for
culten och uppstilldes pé offentliga platser s higt,
att den dramatiska relationen (som alltid i plasti-
ken dr underordnad) icke kande urskiljas, utan
blott individualbilderna. Detta bevisar, att grou-
pen icke var maélet fér den egentliga plasti-
ken. Till groupen riknas ocksd: statuer till hdst
eller i vagnar, forespinda med tvd a fyra histar.

3 0 <]
Draperierna sluta sig nira efter formerna pa des-
sa och mainga individualbilder, eller lata atmin-
Plastiken forsmér dfven att

stone former anas.
noga utféra enskilda partier, t. ex. naglar, eme-
dan det hir ankommer pa totalintrycket, icke pa

en 6fverdrifven technisk noggrannhet, som uppenba-
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Tar sig i trogen naturimitation. Karyatiderna, bil-
der, som uppbira pelare, gir plastiken blott sa-
som prydnad for byggnader. Sadant ir ifven relic-
Jet (bildgrouper, sammanhingande med en yta,
viggbilder). Det ir antingen haut-relief (higt),
bas-relicf (mindre hiogt) eller mezzo-relicf (medel-
mittigt upphéjdt) och framstiller figurer, antingen
i profil (da blott ena halfsidan synes) eller en
Jace (da bakdelen af kroppen icke synes). [Re-
ligfen firestillde hos de Gamle offer, filtslag,
dansar, processioner och triumphtag, till tempel-
prydnader. Hos Romarne anvindes reliefet mest
pé triumphbégar. Reliefer i miniaturpa ddla ste-
nar kallas Cameer, der figurerna antingen aro upp-
hijda 6fver ytan eller ingrafua pi ytan, Till pla-
stiken héra ocksd Faserna,som antingen iivo pryd-
da med reliefer eller miloingar, -

Plastikens techniska arter iro: 1) Formbkonst
af mjuka dmnen, antingen af lera eller af vax till
modeller (Bossirkonst eller Keroplastik), eller fir-
firdigar den prydnader pa byggnader (Stuccatur).
2) Skérningskonsten arbetar i tri (s& Albrecht
Diiver), i elphenben (s& Algardi) m. m. Nirdet
sker i kork, kallas det Felloplastik. 8) Den egent-
liga Plastiken, Glyptik, bildar i hirda massor med
mejsel och hammare. 4) Gjutningskonsten liter
metaller i flytande tillstind ingd i modeller. 5)
Relicfarbete uppkommer genom a) Gravering, dak-
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k, i ddla stenar (intaglio, ingrifda, eller
cameo, i upphdjdt arbete). Dessa stenar aftagas
i }mstcr,' aftryck i glas, terra sigillata, svafvel, lack,
gips, vax. b) Stampelskararekonsten, somjarbetar
sicill, mynt, m. m. Pa mynt skiljer manzéte (hut-
vuudsidan), revers (baksidan), legende (omskrift),

fiiltet (det inre) och pdskriften. Midtimellan pla-

stik och mimik sta Tableaux Vivans, uppfunna af La-
dy Hamilton. 1 tableaw’erna tyckes sjilslifvet pd

ett ﬁgonblick forstenadt.
o oSEBIRE——

[ j rel i i och
Orientens bildhuggarckonst - var icke fr
Den sammanhingde dels med méle-

sjelfstindig. A
eras -

riet, dels med byggnadskonsten.
ro firgade viaggprydnader och dertill kolossal-a,all
individualitet saknande, otympliga djurformationer
eller blandningar af djur och menniska, i hvilka
betydelsen ofvervigde formen. Hos Grekerna nid-
de den sin hojd, emedan Grekerna voro ett skont
bildadt folk, hvars organiska kroppsformer innu
mer utbildades genom gymnastiska dfningar. Dess-
utom var sjelfva idéen, som i bilden skulle ut-
tryckas, klar for Grekerna, hvarvid de dfven led-
des.af strafvan att fullt forsinnliga idcen, hvilket
ypperst. sker genom plastiken. Forberedelsesti-
len var hird, sisom i de Eginetiska -bilderna.
Den blomstrade genom Phidias, som huggit den

— e
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kolossala Zeus Olympios, Minerva samt de bild-
verk, Lord Elgin tog i Grekland. Samtidiga med
Phidias voro bronzgjutarne Polyklet frin Sicyon,
som gjutit mdonsterbilderna Ynglingen, Gossen,
Diadumenos, Doryphoros och den Argiviska Juno;
Myron, hvars Ko och Brottare berommas. Under
Peloponnesiska kriget lyckades man bist i afbild-
ningen af qvinnligt behag och begagnade mar-
morn, da forut silfver, guld och elphenben bru-
kats. Prawiteles och Skopas iro under denna tid
utmirkta. De skapade den skina stilen. Praxite-
les’ Venus, Eros, Apollo och Satyrer, Skopas’ Bac-
chantionor dro berémda. Nagon af dessa higg
dafven Niobes groupe. Lysippos fran Sicyon higg
Heroerna, hogg ock Alexanders och hans genera-
lers bilder. Alexandrinska scholan visar redan
konstens forfall, sd-vida den uteslutande sokte ut-
trycka det piquanta, det retande, det kittlande.
Likvdl gora bildverk, sddana som Laokoons groupe
och Mediceiska Venus, hicifran undantag. — Haos
Romarne alstrade plastiken mest portraitstatuer,
basreliefer pd triumphbégar, vaser, m. m. Den
forsimrade Grekiska plastiken, kallad den Byzan-
tinska, upptogs af Christna kyrkan, och dess mu-
mielika, yttre grannldt dlskande, manér herrskade,
likasom den Byzantinska malarekonsten, under he-
la Medeltiden, tilldess den genom bekantskapen
Asthetik, T
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med antikens plastik uttringdes. Den #ldsta Ita-

lienska sculptor dr, i slutet af 1100:talet, Nicola
Pisano. Sednare lefde Lorenzo Ghiberti. Hojdpunk-
ten nidde plastiken under 16:de seklet uti Italien

genom Michael Angelo Buonarotti, tillika stor mé-
lare, som i antik stil hdgg Mose, Natten, Amor,
Bacchus, m. fl.  Konsten forfll frao sinidealiska
hijd ned i det piquanta och effectjagande genom
Bernini (+ 1680) och Algardi (+ 1651), hvil-
kas smak utbredde sig ofver Europa. Var tidser
plastiken &ter uppblomstra. Canova (1 1822),
som med stdrstanoggrannhet behandlade marmorn,
“lyckades icke i det heroiska, men misterligt i
qvinnobilder, t. ex. Jano, Amor, Psyche, Hebe ach
Magdalena. Den dnnulefvande Dansken Thorvald-
sen 6fvertriffade honom. Dennes beromdaste ar-
beten dro Jason, Mars, Adonis, Christus, de tolf
Apostlarne och, i veliefety, Alexanders intag i Ba-
bylon. m. fl. Sverige har trestora sculptérer: Sergel
(F 1814) har huggiten liggande Faun, Fenus, Amor
och Psyche, Azxel Oxenstjerna och Historien. By -
strom, framfor allt lycklig i qvinnofigurer, t. ex, Ju-
no, Venus m. fl; Fogelberg (f6ddiGioteborg 178%)
ir storst af de trenne. Hans Oden dr det forsta
lyckade forsoket att plastiskt framstilla de forn-
Nordiska Gudarne. — Tyskarnes nu lefvande Dan-

necker, Rauch och Schadow iro @lven stora.
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Byggnadskonst (Architektur).

Byggnadskonsten séker att, genom anvind-
ning af de mathematiska lagarna fér rummets a-
sthetiska construction, framstilla en bild af verlds-
byggnaden och det Gudomliga sisom verldsordnas
re. Den skapar alltid det sublima. Byggnadskon-
sten var ursprungligen religios, ville vicka kinslan
af det oindliga visendet. Den ligre byggnads-
konsten for behofvet riknas icke hit, men vil af-
ven de byggnader, som uttrycka andra idéer, sisom
statens idé, Christna statsbyggnader o. s. v. Mas-
san och de mathematiska lagarnasamviindning der-
pd, hvarigenom ordning, symmetri och fasthetupp-
komma, dro blotta villkor fér byggnadskonsten sa-
som  skon.' Konstnirens friskapande phantasi be-
gagnar dessa dmnen och omskapar dem 83, attde
Endast om sdda-

na uttryckas, vickes kinslanafdetsublima. Bygg-

uttrycka hans édsthetiska idéer.

nadskonsten har det géemensamt med musiken, att
bada ha en lyrisk- verkan, att bida viicka obe-
stimda kiinslor och idéer, hvarfore man ifven traf-
fande kallat en skon byggnad fér ettstelnadt mu»
sikstycke.  Byggnadskonsten bevisar biist af alla
skona konster, att komstniren miste fritt skapa ef-
ter inneburna idéer, emedan han i naturen icke
kan, sdsom t. ex. bildhuggaren och milaren, finna
nagon forebild att imitera.

——— AN AN ——
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Byggnadskonsten féljer en olika stil efter oli-
ka klimat, material, ifvensom efter olika bildnings-
grad. Derfore skiljer man mellan den Orientali-
ska, Grekiska, Romerska, Byzantinska, Arabiska,
Gotiska, Italienska, Franska och Engelska stilen
i byggnadskonsten. Den Orientaliska och Egypti-
ska stilen dlskar det kolossala, massiva, oformliga
och bryr sig mindre om formens rena skonhet, én
om blott yttre grannlit, brokig firg pd sinabygg-
nader m. m. Bevis #ro Indiernas klipptempel, E-
gypternas pyramider, obelisker, tempel, grafvir-
dar och palatser. Hos Grekerna uthildades, lika-
som alla andra skina konster, ifven byggnadskon-
sten, i synnerhet under Perikles, af Phidias, Ik-
tinos och Kallifrates. En #del enfald, sublima
former, en harmonisk forbindning af delarna ut-
mirka deras stil. S3 i deras tempel, odeer, pry-
taneer, gymnasier, pelarsalar m. m. Deras tempel
voro virdiga boningar 4t de synliga gudarne (gu-
dabilderna), icke z’ir:made till samlingsplatser for ett
tillbedjande folk, gerfire smd pelarsalar, smyckade
med friser; taken voro platta, allt ljus kom ifrn
dorren. = Allt uttryckee glidje och belatenhet med
det narvarande, icke, sisom de Gotiska templens
hoga torn, en till himlen strifvande ande. Smak-
fulla voro deras pelare, af hvilka man skiljeri Gre-
kiska stilen mellan trenne ordningar; Doriska, Joni-
ska och Korinthiska, hvilkas olikhet beror pa for-
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hillandet mellan diametern och hijden. Si hade
den Doriska sju diametrar i hojd, den Joniska at-
ta, den Korinthiska nio, den Romerska nio, och
den Toscanska sex. Doriska pelaren var tjock,
kort, men afsmalnad upp&t. Den liknar den 7%-
scanska eller Etruriska. Joniska pelaren ir litt,
smirt, glad, utsmyckad med snickor ech voluter
pd capitélen. Korinthiska uppkom af bada, med
rika lifverk p& capitélen, 4r 436 f. Chr. Romersia
capitélen var sammansatt af den Joniska och Korin-
thiska. Hir byggdes ocksd utom tempel smakful-

la palatser, villor, bad, theatrar och triumphbégar.

Ny-Grekiska, en sammansittning af antika och nya
former, bildade en éfverging till den Gotiska,
Dess bigar iro Lalfcirkelformiga, dess former fa-
sta, tunga och massiva. Byzantinska byggnads-
konsten kom med Ostgiterna till Italien och kal-
lades sedan den dldre Gotiska. Denna éfver-
gick genom Carl den Store till Frankrike, Tysk-
land, England, Spanien och Araberna. I Sédern
voro taken plattare, i Norden spetsigare. Arabernas
byggnadskonst i Spanien under 8:de seklet begag-
nade /Zdstskoformen i bigen och ilskar det litta,
eleganta, orientaliskt praktfulla, léfverk och arabe-
sker, med smirta colonner i stillet for Byzantiner-
nas tjocka, och taketir 6fversilladt med smé spets=~
torn (minareter). Lingre fram i Medeltiden,i11
~14:deseklerna, birjade genom byggmistarsillska-




