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den physiclogiska forklaringen bestdr behaget af
det komiska i den plitsliga uppretningen af sjils-
andarna och deras farslappning genom den plots-
liga insigten i det orimliga.

Uppfattningen och framstillningen af det loj-
liga erfordrar skamiférmdga, gvicihet, humor och
ironi. Quickhet ir formidga att finna likhet mel-
lan ting, finna motsvarigheter mellan naturensoch
andans verld. Den kan antingen vara obildlig el-
ler bildlig. Den forra ir blott forstindets, den
sednare phantasiens. Den férra skapar antitheser,
den sednare metaphorer, allegorier, liknelser (an-
dens forkroppslingar, kroppensfiirandligande, t. ex,
vreden ir en stormvind, stormvinden ir en vrede),
Ordgvickheten, den ligre, ir en gita, hvars behag
upphor, pir man fir nyckeln, ordicken alstrar cj-
raden (stafvelsegdta), anagram (bokstafslek), /o-
gogryph (anagrammatisk charade) och chronogram
(der tiden utmirkes med bokstifver). All qvick-
het miste vara spetsig, icke utméla, maste spar-
samt anvindas och icke i otid, Qvickheten be-
vor af olika nationaliteter; s& #ro Engelsmiin och
Tyskar bildgvicka, men Fransminnen reflexions-
qvicka.

Skdmtet, en lek, forutsitter en hogre liflig-
het i anden, smidighet och sikerhet i de conven-
tionella formerna, att man icke ofverskrider det
skickligas grinsor; vilvillja, godlynthet, rikedom,

mingfald, litthet och anspriksloshet. Det faric-
ke vara konstladt, matt, trikigt, samma och sam-
ma, groft och egoistiskt. Det dr motsatt satiren,
emedan i den en ethisk indignation uppenbarar
sig, och godlyntheten saknas, hvarfire satiren ir
mera verk af {orstind &n phantasi. Gyckelkallar
man ett otidigt och oskickligt anvindt skimt, som
dessutom dviljes i en lig sphir, der intet forlik-
nande med idden eger rum. Ty det verkligt /o-
miska, till skilnad frén ligre skimt, framstiller,
genom innerlig sammansmilining af phantasi, qvick-
het och skarpsinnighet, det lojliga sisom utgo-
rande ett foremils icke-ofverensstimmelse med
skonhetens lagar. Det komiska ligger antingen i
bijelser eller seder, i nationella eller modets va-
nor. Det komiska kan nu vara ett Adgre och ett
lagre. Detta ligre, burlesqu’a, uppstaroch uppfat-
tas blott pa enligre culturgrad, der conventionella
former, alla smakens reglor &sidosittas. Det bur-
lesqu’a behandlar det oddla och ovigtiga sdsom -
delt, vigtigt och hogtidligt, klider det enkla med
flit i en hégtrafvande ton, neddrar det stora i
det gemena och pésitter det narrkipan (i paro-
di ach travesti), men éfvergar derfore litt till det
plumpa och platta. Till detta ligre-komiska rik-
nas ifven det grotesqua, carricatur, det bizarra och
barocka. Det grotesqua #r det i skapnad léjliga,
i lemmars férvridning, obéjlighet och éfverdrifna
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missproportion; har sitt namn af grottor, der de
Gamle mest framstillde det. Carricatur ir hig-
sta punkten af det ligre-komiska, det upp- och ned-
vinda idealet; har sitt namn af carricare, ofver-
lasta. Nira lika betydande &r det bizarra och
barocka, det forra utmirker mer det besynnerliga,
det sednare det ofverlastade, onaturliga, brokiga
och forvirrade.

Humorn @r hide skiimt och allvar, ler och gra-
ter, komiskt och pathetiskt p& en ging. Humorn
ir alltid menniskoilskande och ser derfére i men-
niskan en blandning af ondt och godt, ser mera
dirskap i verlden in last, mera svaghet &n brott.
Den ser ingen enskild dirskap och beler den, den
ser blott en diraktig verld och beklagar och be-
ler den. Den fornedrar det stora till det lillaoch
tviirtom, for att forinta bada eller visa deras u-
selbet i jemnforelse med det oiindligas skénhet.
Den jemnfor lifvet med idealerna och ser, huru li-
tet de ofverensstimma, och huru lifvet i sitt y-
ra spel forintar sig sjelft, under tron att vara sjelf-

va det visendtliga, sjellva det eviga verldssam-

manhdnget, med centrum i sig sjelft. Deraf ser
man, att humorn, utan phantasiens liflighet och
qvickhetens triffande spetsighet, med Dblott vekt
hjerta, frambringar det fuda, gratmilda, jollrande;
eller, utan littrorlighet i kinslan, med blott §fver-
sprutande phantasi och qvickhet, det bizarra, kalla
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ochsatiriskt hin. Satirei dter framgir meraf ethisk
indignation, vill mer bestraffa, in fornoja genom
lekande, gladlynt skimt. Den dr alltid individu-
ell, ser icke en déraktig verld, hvaruti det stora
ir lika litet och daraktigt som det lilla i jemf{6-
relse med idéen. Den har att férsinnliga denna
contrast mellan sina egna inre inneboende idé-
er och den yttre gifna verkligheten. Derfore ir
den lyrisk-didaktisk. Sjelf méste satirikern st 6f-
ver tidens dumma spel och icke smirtsamt gripas
af phenomenerna; annars antager satiren en lyrisk
charakter och fir prigeln af satirikernsalltfor in-
dividuella stimning. Det dr egentligen endast i poe-
sien, som det satiriska kan framstillas, fastin det af-
ven forekommer i maleriet, men foga i plastiken. Den
individuella och personliga satiren kallas pasquill.

Parodien forindrar hufvodbegreppen af ett
gifvet foremdl och liter bibegreppen std, verkar
genom motsatsen mellan det gemena i imne och
detidla i ton; zravestien forindrar bibegreppen, men
liter hufvudbegreppen std och framstiller ett #delt
imne i gemen ton. Det forra ir forhillandet med
Batracho-Myomachien (en parodi pi Iliaden, besjun-
gande ett krig mellan rdttor och grodor, i Homerisk
form och anda), det sednare i Blumauers Zneis, der
Aineas’ oden std qvar, fastin hindelserna forkla-
ras pi ett burlesqu’t vis. Dessa bida vinda sdledes
upp och ned pd forut gifna dikter, da persiflaget fii-
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ster sig vid vissa personer, upprepar eit gifvet af
satiriskt eller rent komiskt syfte.

Ironien (eigwreta, skimt och allvar efterstri-
den) forlojligar, under masquen af godlynne, en-

fald och ovetenhet, ddrskapen, derigenom att den .

allvarsamt tyckes péstd motsatsen mot hvad den
menar. Ironien forutsitter icke ett ondt hjer-
ta, tvirtom kan den ofta synas s litet illa menad,
att den forldjligade sjelf midste skratta med. Kon-
sten &r att uppticka sd minga skengrunder som
mojligt och tilligga dem en charakter, som éfver-
ensstimmer dermed. Annars blir ironientvungen.
Inslojae afsigten foga, i &r ironien grof, insléjas den
for mycket, sd blir den obegriplig och firlorar sin
asyftade verkan. Ger man sig sken af naiv op-
peubjertighet, blott for att bespotta och sika ur-
skulda en person, som det tyckes, pd allvar, och
dervid nigot siiges, som gor saken innu besattare,
t. ex. nog begagnar den och den sina egna pre-
dikningar, ty han har ju képt dem, si stegras i-
ronicns verkan. [ronicn har af nyare esthetici fate
en alldeles falsk betydelse, nir man pistir, att det
higsta, det ddlaste i menskligheten idr blott ete
intet mot det transmundana, och att sjelfva Home-
rus ironiskt framstillde sin gudaverld, m. m.
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Jdealerna eller det Skinas Historiska
Uppenbarelser.

ldcalet &r den gemensamma grundisigt, den
verldsiskadning, som tillhir sirskilda culturperio-
der, och som &terkommer blott modifierad efter kli-
mat och subjectiva inflytanden. Skionhet ochkonst
iro fullindningen och frukten pad culturens trid,
de miste alltid olika modifieras efter den jord, ur
hvilken de upprinna. Skénhetens verldshistoriska
uppenbarelse antager en annan form hos Orienta-
lern, en annan hos Grekerna, de Christna och de
Nyare, ehuru skinheten pd visst sitt vppeunbarar
sig hos alla; en frukt af den mer eller mindre
klarhet, hvarmed i ett tidehvarf de evigaidéerna
fattats af folkens totalmedvetande. Ktt Orienta-
liskt sként finnes visserligen, ehuru blott spora-
diskt. Ty all bildning var hos Orientalerna frag-
mentarisk; hos dem fanns ingen totalcultur, ingen
full medvetenhet. Ett stindigt svifvande mellan
skont och fult forrddersig i all deras poesi och
konst, emedan deras phantasi icke disciplinerasal
ett klarnadt medvetande. Det kolossala och hyper-
boliska har ofvervigt, emedan de i de abstrusa-
ste formerna tycka sig finna det mest passande
uttrycket for sin dunkla anivg af det ideella. I-
déen har der icke fullt gitt ned i foremilet, utan
inligges der sedan. Den Orientaliska konsten &r
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derfore allegorisk, men icke symbolisk, emedan
det symboliska dr en innerlis sammansmiltning af
id¢ och materia, der bida sammanvexa i formen,
och allegorisk dr den, emedan i det allegoriska
formen blott uttrycker en del af idéen, som antin-
gen dr for daukel (Orientalisk allegori) eller for
rik (Christlig), att fullt kunna der inga. I Orienta-
liska konsten dr allt sammanlagdt i en phantasi, som
lifvas af veligionen; konsten har icke dnnu list
sig sdsom en fri verksamhet af menniskoanden ur
de 6friga menniskohandlingarna, det skina dricke
dnnu skiljdt frin det gudemliga. Derfore tjenar
deras konst religionen eller husliga behof.

I antiken har anden, idcen, fullt uttrddt i for-
men, hir har det gudomliga blifvit fullt forkropps-
ligadt, forst i myther, och s& i konst, som var ett
forsinnligande af mytherna. Orientens rda natur-
magter blefvo hir menniskolika, personliga. Hir
kunde bli friga om en skonhet; all uppenbarelse af
Hellenisk bildning alstrar skén form, emedan Gre-
kerna, enligt sin utatgdende rigining, voro fullt till-
fredsstillda med det niirvarande lifvet och derfére
sokte gira detsd behagligt som méjligt, i synnerhet
?lﬁl’ man icke hade ett annat lif att strafva for. Men
i och med detsamma det meuskliga fick 6fvervig;
hos Greken, var naturligt, att ifvenen individualitet
skulle ega rum, och en skén individualitet. Deras
glidje af det nirvarande patryckte deras konstverk
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ett glidtigt och storartadt /ugn, som hvarken var
en foljd af sjilskrafternas forsoning efter inre stri-
der eller ett naturlogn. Detta lugn och denna
forndjelse i det yttre, denna andens foryttring gaf
dem en plastisk rigtning; ty, likasom plastiken var
den konst, hvari Grekerna niistan bist lyckades,
88 var deras poesilyckligastidet episka clementets
alla former, nimligen genom den dskddlighet, de for-
méadde gifva alla sina tankar. Sjelfva deraslyrik
var episk, kinslan betraktades som ett yttre. Iepos
férsvann hos dem forfattarens personlighet helt och
hillet. Emedan deras religion var polytheism och
sokte personifiera hvarje andens kraft for sig till
en gud, kunde denna episka @skddlighet, detta ad-
zquata uttryck ega rum. Men bfver dessasplitt-
rade och derfére vanmigtiga gudamagter herrska-
de en enhet, som sammanhdll gudakransen, en
verldslag, den eviga nodvindigheten, oder, sisom
en dunkel, outgrundlig, men oundviklig, verldsmagt,
som nedslog den individuella menniskokraften. En
strid mot detta dde framstiller deras tragedi. Ett

visst Jagom utmirker vidare deras kounst och lif,
man triffar der ingen dsterlindsk phantasiyppig-
het (man slét sig till det verkliga, utan att slaf-
viskt imitera det), ingen djup, sentimental kinsla,
sddan som romantikens, intet éfvervigande, allt

tand tringer

genomtringande och upplysande fors
Den mindre

tillbaka de ofriga sjilskraftcrna.




Sie 4t g
ot s v e
By st gt le :.oro (llet ingalunda,
te harmoni i dissa ](raft(:re e[s&fw‘uwm’)’ i s'at-
riddde hvarken det djupt cl‘laraktﬁa'mr‘na S
. eristiska eller det
ideella, det individuella eller det allminna, natur
eller ande, nodvindighet eller frihet, subjectivitet
eller objectivitet; det var harmoni mellan dessa,
Derfore kan man anse Grekernas konst fullindad
ifrin deras stdndpunkt, ehuru denna stindpunké
icke kunde vara mensklighetens rdtta och enda.
Forlorade konsten mycket af sin Grekiska full-
komlighet genmom Hellenismens fall och Christen-
domeus uppkomst, si vann menskligheten oiindligt
mera. Var konsten hos dem pd visstsitt hufvud-
elementet i bildcingen, 83 blef den genom Chri-
stendomen icke undantringd, men inskrinkt afan-
dra rigtningar, en religits, ethisk, philesophisk och
sentimental, som tillsammans utgira ingredienserna
for en hogre harmoni i bildning, dn den Greker-
na fsrmadde &stadkomma. Det episka lugnet, den
plastiska gskadligheten var for evigt forlorad, och
andens ofverherrskande magt decreterad, och med
andens kiinslans och phantasicns; men sjelfva andens
seger var en nédvindig forberedelse for den utbil-
dade sinnlighetens och den utbildade andlighetens
framtida forsoning i verldsanden. Romarne skatta-

de till culturen blott genom ett praktiskt elements
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Christendomen bjod anden, som forkroppsli-
gats och likasom forlorat sig i det yttre, att vin-
da tillbaka till sitt hem och derifran betrakta
verlden och lifvet; rigtningen blef indtgdaende, an-
den fick fvervigt, och dermed det inres alla mag-
ter, kdnslan, aningci, phantasien, den religiosa en-
thusiasmen, forstandsdialektiken, personligheten i,
andligaste mening, friketen, underordnad en klart
seende och valvillig, icke mer blind, nodvandighet,
charakteren, idealiteten, subjectiviteten, karleken
(den- innerliga dragningskrafien mellan sjilarna,
jcke blott kropparna och deras formella behag, sé-
gom hos de Gamle), lyriken, det pittoresqua, det
himmeldtstrafvande @ architektur etc. Dessa ele-
menter forsmiltes, genom Germaniska verldserdf-

rarncs hemseder och religioncns omklidnad till

Katholicism under Medeltiden, till ett romantiskt
ideal, hvars hufvudelementer voro den Klara Iyft-
ningen till det gudomliga och uppofiring derfir,
den ridderliga vérdnaden for gvinnan, kérleken
till den egna, med egen hjeltekraft forvirfbara, a-
ran, i vasalltrohet mot lansherren, i tron pa hem-
lighetsfulla magter uti naturforeteclserna och pé ge-
menskap med dem i magien.
var for innerlig, att genast foryttras i konster-
na; derfore blef poesien Kirlet for dess verksam=
het, och denna Medeltids-poesi var ingalanda en-
sidig, det var endast drama, som feclades, emedan

Denna nya bildning

«
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denna forutsitter klar idéutveckling. Medeltidens
riddardikter, dess kirlekssdnger, dess satiriska,
allegoriska, dess romandikter dro grunden och ut-
vecklingsknoppen for den moderna poesiens blom-
ma. I denna knopp dromde 3 seklers bildning. Re-
formationen och den klassiska forntidens andlsa
imitation tycktes ligga sin frost pd denna knopp-
bildning och pa knoppen bilda isrosor, skona, men
kalla. Med ett ord, reformationen tycktes qvifva
utbildningen af den poesi,som under Medeltiden sd
hirligt kmoppats, och den har gjort det, fast blott i
de protestantiska linderna. [ Sddern fortlefde under
16:de seklet den romantiska poesien, der forddlad
af tidhvarfvets uppgingna fornuftsljus och reglerad
af antiken, t. ex. hos Tasso och Camoens. Den klassi-
ska literaturens rosenband blef i Frankrike ett jern-
band, som hopkrympte all friare anda, och dessa
smakens bojor pélades frin Frankrike hela Earopa.
Hela Frankrikes nya literatur var blott en anvind-
ning af missforstidda antika typer pi det conventio-
nellt ordnade nirvarande lifvet, der ifven forstandet
har §fvervigt. Icke just klassiska forntiden, men vil
forstindet ofvervigde afveni Tyskland och England
inda till nyaste tiden. Visserligen var hela den mo-
derna literataren byggd pa romantiska dsigter, Chri-
stendomens religidsa verldsiskidning, aktningen for
qvinnan, for hedern; men det finaste doftet af ro-
mantiska phantasiens blomstergdrdar firjagadesaf
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firstindets frostvindar. Den moderna tidens skil-
demirke dr forstand. En tid fir mitas efter den
ridande rigtningen, icke efter undantagen. Sha-
kespear, Cervantes, Calderon voro dessa undantag,
pd hvilkas arbeten den nedgdende romantiska ti-
dens aftonrodnad kastat sina afskedsstrilar. Det
moderna idealet har icke varit fullt gynnsamt for :
konsten, lika litet som det romantiska. Det forra
var for litet romantiskt, det sednare for litet mo-
dernt. Poesien hade varit forlorad for sin hoga
betydelse, att med den friaste skapande phantasis
godtyckliga lek uppfatta lifvets urbild, om icke ti-
den, genom de nya scholorna, enkannerligen i Tysk-
land, tagit en ny vindning och med lika allsidig-
het borjat omfatta det antika, sdsom det verkligen
ir, det romantiska och moderna, sdsom det borde
vara; lika varmt sluter sig till naturensverld, som
den dr oppen for philosphiens och tankens higsta
regioner, lika migtig af ¢n verldsomfattande hu-
mor och ironi, som af djupt allvar, hvilket med
lugn besinning gor phantasi, religion och sed-
lighet till poesi, genom en innerlig samverkan af
alla krafter. Ljusningen af denna morgonrodnad
ir vir tid. Vi hafva i Goethe och Schiller, Tieck
och Jean Paul sett de positiva afspeglingarna af
detta ideal, och uti Byron, Hugo, Hoffmann sett dess
negativa yttringar. Dessa storasnillen droatt anse
som grinsstenar i poesiens resa genom seklen, af-
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tonstrilen af ett nedgdende tidehvarfoch morgon-
gtrilen af ett gryende; forntid och framtid om-
famna hvarandra i dessa.

Dessa #ro detskionas olika uppenbarelser under
olika tidehvarf, nimligen det skinas i sin hela rika
concretion. Silunda hafva vi sammanknutit den phi-
losophiska betraktelsen af det skina och den histo-
riska, som nu mer skall vigleda oss. Deninre poesi-
en, det skonas sjelfbildningsdrift inom anden, dnnu
jcke forkroppsligad, skall @fven uppenbara sigiyt-
tre skepnader och fd en ny grad af skonhet genom
de yttre formernas beskaffenhet. Detta sker genom
Jonsten, som ir omfattningen af de skepnader, i
hvilka det skonas ideal nedstiger for den yttre varse-
blifningen, nedliter sig i verkligheten, incarneras
for att genom sitt jordlif, sitt lidande af verldslighe-
tens villkor och sin déd, sisom ett andligtsinnligt vi-
sende, gora sin himmelsfird som en firklarad ande,
Huru detta sker, ir foremilet for konstens theore-
tiska betrakielse; huru den har skett, dr foremilet

for den konsthistoriska contemplationen. Poesicns

visende och poesiens, & viil den fosterlindskas som

verldspoesiens, historia,
- o

stens historia aro foremalen [ -

ger. Men forst maste man kiinna de krafter, hvilka

forutsittas hos menniskan, som ir danad att bli det

konstens pisende och kon-
or foljande betraktel-

vi maste kasta en blick

skonas apostel pd jorden;
in i det underbar

a af snillets verksamhet, vi maste
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nedstiga i dess verkstdder, for attse, huru detar-

- betar likasom naturkraften pd framalstringen af

otaliza heterogena organismer.
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Den Skina Konstens Philosoplhi.

Konsten. ar en formaga att bilda det skona,
att afspegla skonhetens id¢ i yttre bilder, att gif-
va de inneboende idealerna en motsvarande ytire
form. Konsten tager materien utifrin; men for-
men tager den af sig sjelf, eller abstraherarifrin
gifna former det tillfilliga, for att deral skapa
den fullindadt skona formen. Konsten gir ut pi
att herrska ofver sjelfva materien, att patrycka
den sin form. Detta andens strifvande, att gora
materien genom formen till ett uttryck af idea-
lerna, kan forliknas med en strid, hvars fredsvill-
kor och forsoningstecken ir sjelfva skinheten. Men
konsten ér icke en blott technisk scger dfver den
motspinstiga materien, eller den lyckligt besegrade
materien dr icke derfore skon. En vil uthuggen
och vil mejslad marmorbild ér icke endast der-
fore skon och fullindad, frdn dsthetisk synpuunkt.
En ypperlig versification, en praktfull diction och
littflytande rim iro icke de enda villkoren for en
skin poesi; pa samma sdtt i de 6friga konsterna

Asthetik, 3.
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ir firgen samt dess behandling och sd vidare de
nodvindiga villkoren forskonhetens framtridande,
men ingalunda i och fir sig sjelfva skina. Det
fordras, att sjelfva idden skall vara skin i sig,

compositionen skall vara genomtinkt inom konst- 4

niren, inan den uttrider i yttre bild, och dertill
vara sa uttinkt, att den besitter alla den fria phan-
tasiens och den rika idéens och den djupa kin-
slans forenade foretriden. I denikta konstnirens
inre kretsa otaliga poetiska id¢er, af hvilka minsta
delen och kanske icke den bista fir yttre lif.
Man kan likvdl icke anse forsinnligandet for en
blott och bar imitation af idealerna. Vid uttri-
dandet far sjelfva idden nya bestimningar, som
den icke hade fir den mer obestimda inre §skid.-
ningen, och de mer skelettariska utkasten fyllas,
hvarfére konstniren sjelf stir hipnande 6fver sitt
eget verk, niir han ser det firdigt; han ser det
hafva blifvit nigot annat, innerligen mer bestamdt,
om ocksd icke derfére alltia uttryckande justden
id¢, han ville. Det #r bide med glidje och ve-
mod, konstniiren ser sin skapelse, for honom f£5-
refaller den sisom ett stycke af hans eget jag.
For fskddaren ater ar det ett yitre gifvet ndgot
blott, som antingen synes honom odfvertriffligt,
eller ock sisom vore det ett nigot, som brast.
Hvem vet, om icke detta nigot var just det, som
giort konstniren vemodig, detta ndgot, som han
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icke formadde da4 uttrycka i en motspinstig ma-
teria? Vore konstproductionen endast mechanisk,
sd skulle det vara litt att hjelpa, med att gora ett
nytt, som fullt motsvarade tumstocken pé lingd
och bredd; menikonstnirens verksamhetligger en
omedveten medvetenhet, en till hilften klar, till
hilften dunkel, af ingifvelsens hand ledd, verk-
samhet, som gbr, att han, under dessa konstnirs-
lifvets mystiska dgonblick, icke forméidde gora det
annorlunda, emedan det icke berodde helt och
hillet p& hans egen villja. Man har derféore
kallat konsten en formilning af frihet och nod-
vindighet, af medvetenhet och omedvetenhet, af
klar dndamilsenlighet och mystisk inspiration.
Konsten dr siledes en medvetet-omedveten fram-
alstring af det idealskina i yttre, detta skina pi
det mest motsvarande sitt framstillande, skapna-
der. Nu hafva vi att skiirskdda: konstndren, konst-
verkets egenskaper, konstidealets olika utforande,
konstens dndamdl och, indeining efter olika indel-

ningsgrunder.

Hvilka #ro de sjalskrafter, som konstniren

foretridesvis maste besitta for att lyckas? Genie.
Hvad dr Genic? Det ir icke ndgot nyttsinne, ni-
gon ny forméga, som Skaparen uteslutande for-
unnat vissa individer framfor derassligte. Geniet

ir, som en af oss, har sammaformbgenheter, men

i€tt plus, en grad deraf mera. Sjileniringen ma-
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teria, viges icke;jett plusirej ett plusi vigt och vo-
Tumindsitet, utan ett plusi £raft. Sjilen dr en enda
urkraft; derfore kan icke en kraft ha annan daning,
dn den andra;alla sjilskrafter miste in potentia hos
geniet vara stora ofver mingdens. Ursprangligen
voro de amnade till harmonisk samverkan; men bild-
ning har kunnat ge éfvervigt at en eller annan; ute-
slutande 6fning af vissa krafter genom deras stindi-
ga rigtning pd samma mal har kunnat lemna andra i
tride. En ensidighet &r filjden, en ensidighet, som
likvil utgir skilnaden mellan det artistiska och ve-
tenskapliga enillet, samt mellan olika yttringar hos
hvardera af dessa. Det stora mathematiska geniet
behdfver icke phantasic och kinsla till d ;
som det artistiska, och g3 vidare. Slﬁrl: i:a::
ter bland artistiska genier eller snillen det, som
har harmoni i alla sjilskrafter, si att de reglera
lnar.andra. f}enict ir siledes en harmong af po-
tentierade  sjilskrafier. Men hvilka sjilskrafter
ingh “.“ i konstgeniet? Phantast, fornuft, forstdnd
och /:'.a‘/w[a, hvilka alla lifvas af enthusiasmen.
(icza/ :‘f);utsii:;la vidh production af konstverket en
astielisky sedlig och reliciis bildni 6
blott en utvefkling at{lo(;:Jseil/(t{:”iIf. ’fl'?'et beh(:fs
minstone fi en ungefirlig f&irestéi[l)ln?r e .“‘
underbara natur; sittet iter for deslsng ofl;‘geme“
och ingifvelse forblir alltid ofiirklarl'y:r .
geniets production ‘icke sasom ett rj o
‘it rikne-exempel
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kan analyseras, for att se, huru man fitt deg
och det resultatet. Allt det stora, allt det un-
derbara, det higsta i lifvet och anden, t. ex. Gud,
sjil, odddlighet, tro, skénhet, genie m. m., iro con-
creta af odndlig rikedom, som likvil icke genom
analys kunna klargdras. Man kan bestimma, hvad
de icke firo, men c¢j, hvad de egentligen dro, och
hura de verka. Phantasi (¢paridle, girasynbar),
ir den synbargorande formégan, den formalstrande
kraften (formen m& nu vara inre eller yttre), den
forsinnligande. Man Dblandar oritt ihop phantasi
och inbildningskraft. Ordabetydelsen &r visser-
ligen densamma, si vida inbildning betyder ni-
gontings inneslutning i bild; men man tinker sig
inbildningskraften alltid blott reproducerande,
schematiserande, s& vida den fterkallar det ming-
faldiga gifna i medvetandet, pid det attforstindet
deraf mi genom abstraction och synthes kuuna
bilda det allminna, begreppet. Inbildningskraften
reproducerar i allmiinhet en ging hafda &skid-
ningar. Phantasien dter sammansitter fritt af de
genom inbildningskraften i medvetandet dterkal-
lade éskddningarna nya bilder, den efterbildar
icke, utan bildar. Visserligen kan icke phantasien
skapa former, som icke ha nigot, om in obetyd-
ligt, likhetstycke med naturen; men den behand-

lar dessa former fritt och sjelfkraftigt. Vidare
har geniet fornufi i hogre matt, d. v. 8 higreri-

R
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kedom pd idder, eller rittare, emedan jdéerna iro
medfodda, storre litthet att framkalla dem, in
hopen. Utan idéer ges ingen konst. All v&r kun-
skap, hela virt andliga Iif hvilar pd id€er, man mi
neka dem eller icke. Med idel forstind kommer
konstniren icke en hirsmin éfver prosaverlden.
Om idéer, idealer, om skinhetens forhillande till
dem dr forr taladt. Forstaindet ir ifven en ovir-
derlig Guds giafva och en nodvindig ingrediens i
all konstniirsverksamhet, sa vida det bereder den
besinning, utan hvilken konstniren, 6fverlemnad
it en otyglad phantasi, vore en meanad; men i och
for sig @r det ingalunda hufvudférmégan. Fir-

stindet har likvil icke allenast ett negativt kall, at¢
i

vara en hillhake for geniet; det har ifven enpo-

sitiv kraft, nimligen i gvickheten, hvari det mep
lifvas af phantasien, skarpsinnigheten och den mer
praktiska observnlionsf&irmﬁgan,

hvars nirmaste
resultat

: ir melzm'.s/ro/cc'innedom, charaktersutveck-
lingen. Dernist ingdr i geniet Fansian
fe

¥ i sdsom all
formiga att ha

Intryck och att meddela dessa
dit hir pathos, sentimentalitet, dey vil-

villiga, godlynta och
Vi sade, att de

intryck;

medlidsamma § 4 humor.
d 3
s¥a alla skola begrinsa hvarandra,

dan de ursprungligen dro Jttringar af sam
grundkraft,

eme
i L ma
onstniaren #r §0m en annap menni

ska, ofta mindre beriknande, klok och besinnings-

full n andra, i sitt lekamliga Iif. Men, under
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det att detta drar sina cirklar, skiiras de da och da
af konstnirslifvets spherer, och dessa afskdrnings-
punkter #ro konstnirslifvets héjdpunkter, han ir
dd mer dn ndgon annan, han skapar en annan hig-
re verld midt in i den ndrvarande; och dessa ﬁi’)jd-
punkter diro inspirevade dgonblick, dro geniets hig-
tidsstunder pd jorden, der det framtager alla sina
forrader; phantasien gloder af alstringslust, idder
qvilla i ymnighet upp ur férnuftet, kiinslan &ar
upprord i sina innersta djup, och forstindet en-
samt stdr kallt varnande och forhindrande all fe-
berberusning. Man kallar detta for inspiration; icke
sisom inblidste egentligen en gudamagt utifrin en
lifsfiikt af det gudomligas lif; det dr blott en
bild, som bintyder derpd, att aningen af en higre
verld i sidana ogonblick upplifvar konstndren.
Sin motbild har denna konstnidrsenthusiasm j stun-
der af den religitsa trons utgjutelser i bionen,
stunder af medvetande om en hogre salighet,
hvilken d& likasom ger en forsmak af sin rikedom.
Hvarje menniska, icke allenast konstndren, har si-
na hogtidsstunder af. outsiiglig salighet; i dessakan
man kinna, hvad ingifvelse ir. Beskrifvas kanden
lika litet, som kinslan,

Nu en blick pa de negativa fordringarna af
konstniren: af dsthetisk, sedlig och religios bildning.
Dessa fordras icke allenast af konstniren, utan af-

ven af konstbetraktaren. Ifrdn dsthetisk stind-




Sde 96 &g

punkt fordras Smak. Man definierar det sisom
en formiga att bedoma det skona. Konstniren
har sin egen regel inom sig, ty smaken ir just
sjelfva geniets negativa yttring. Denna smak kan
icke skapas af yttre reglor, genom 8skd@dningen af
andra konstverk; men den kan bildas, kan bevaras
for afvigar, och i technisk vig dr dsthetisk bild-
ning alldeles oundginglig. Shakespear hade sina
foregdngare, som stodo ganska hégt bide i poe-
tisk och technisk viig. Grekerna hade inga konst-
reglor, siger man; men, frin barndomen inforlif-
vade i 8skidningen af det skina, vicktes de niir-
besligtade konstnirssjilarne att dana likaledes. De

abstraherade sjelfva reglorna, de liste dem icke
sasom skrifna imperativer. Det var naturligt, at¢
den moderna tidens tankedrift, som ville ge grun-
den och sittet for allt, skulle sitta kritiken och
theorien i ett annat forhillande till konstniren
@n de Gamle. Kritiken har skadat, den hariifven,
gagnat. Den var oundgingliz. Genjet
si mycket af theorien, han for godt finner, obekant
bor den likvil icke vara for lionom; han gore he-
kantskap med konstverk af andra tig
denna bekantskap skall lifya honom
om icke till imitation

folje sjelf

eroch snillen;

> Viicka honom,
A
» dtminstone til] produ

: ' : ction,
pa det vis han finper for Dbist,

) 84 ifven §eki-
daren. Afven han bir ha dsthetisk bildning §5n-
nu hogre grad in konstniren sjelf.  Smaken gp
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medfodd; annars stora mén och tinkare hafva sak-

nat smak. Fullkomligt fattas den hosingen. Man
har linge tvistat, om smaken vore blott subjectivt
gilltig. = Detta kan lika litet nekas, som att den
kunde vara objectivt allmingilltig, om alla hade
samma grad af skénhetssinne och samma bildning.
Detta dr ohjelpligt; nationalitetens olikhet, indivi-
dualitetens m. m. gir det oméjligt. Likvil miste
man antaga, det all ritt dsthetisk bildning syftar
till ett allmingilltigt. Hvad tidehvarfvets mest
bildade critici ansett for skint, maste vara dét.
Sa har man forklarat Homerus, Sophocles, Dante,
Tasso, Shakespear m. fl. for Alussiska. Ingen men-
niska med ansprik pa bildning vigar neka, att de iiro
det. Hir dr ett bevis, att smaken kan vara alimin-
gilltig.  Vidare fordra vi af bade konstnir och i-
skiddare sedlig och religios bildning. Vi kallade
det for en negativ fordean. Det oriitta, det onda,
det sataniska, det fula mé konstniren alltfor gerna
framstilla, och betraktaren &skida; men i konst-
verket skall hvarken vara eller inliggas en apo-
logi for detsamma. Det skall std, och man skall
lita det std, sisom en contrast emot det goda m.
m., hvarigenom det blir en lem i organismen, som
upphéjer det godas glans. Det hela skall blott
ha en sedlig och religiés syftning, dissonanserna
skola formedlas och upplisas genom en élskvird,
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sedlig och religids anda. P& samma sitt aski-
daren, ty fér den orene ir allt orent.

Se vi nu pd frukterna af geniets verksamhet,
sd #ro dess alster, till skilnad frdn talentens
och virtuositetens, stimplade af productivitet, ori-
ginalitet, klassicitet. Allt hvad geniet skapar, bir
dess firger, denna prigel. Hvarje genie dr ori-
ginellt; det skapar pd sitt eget sjelfstindiga vis,
alldeles olika hvarje annat genie. Cervantes och
Calderon pitryckte hvar och en sitt arbete en o-
riginell stimpel. Si Goethe och Schiller. Detut-
tommer sig icke, det uppenbarar sig imangsidiga
och minga alster med litthet, det dr productivt.
Men dessa alster dro i sitf slag obfvertriffliga,
monsterbilder, canoniska, klassiska. 1 literdrhisto-
att geniets kometariska lopp efterfl-

rien se vi,
rer, utan att nigon, under

jes af en svans imitat
allt mojligt jigtande att upphinna och éfvertriffa
sin forebild, visar annat @n sin egen omotsvarig-
het mot dessa formitna ansprik. De kuona ef-
terapa technik, bilder, tankar, allt, utem dLn ori-
ginella lifsfligten, som genomandas det originellt.

skapande snillets productioner. Talenten, till skil-

pad frin geniet, ir ensidigt, 8r ett halft genie, som
derfére endast haltar i konstens verld. Det ska-
1t, blott partier; det har produ-
nalitet, icke klassicitet; det
det yttre ar littare att ef-

par, men intet he
ctivitet, men jcke origi
imiterar. Emedan Bl
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terapa #n det inre, si tro de sig i den’ correcta-
ste technik se hijdpunkten afall konstproduction.
De fortjusa, de hinfira, men icke linge. Om deras
arbeten lefva 10 &r, s& lefva geniets hundrade-
och tusendefalt lingre. Eit mode uttringesafett
annat. Farfars rock passar icke &t dttlingar ian-
dra led. Voltaire qvad, och se, eritici ropade:
7ack se, allt ir godt!” Voltaire listes 20 irefter
sin déd, och critici sade: “se, allt dr dde och
tomtt” Hade Voltaire varit mera in talent, sd skul-
le han lefvat for alla tider, icke endast for Lud-
vig den Femtondes. Dock fir ndgot tillskrifvas
tiden. Firtuositet av blott mechanisk firdighet; i
musiken firdighet att exsequera, hvad andra satt,
icke att sjelf tonsitta. Den ir taleniterss handlag.

Hura e nu ett fullindadt konstverk beskaf-
fad1? Det skall vara vil uppfunnet, anordnadt och
wtforde eller skall ha id¢, inre form och yttre
form. Konstverket maste forenaidealitet och indi-
vidualitet eller det charakteriska, det miste vara
ett uttryck far idéen i och genom egendomliga,
jcke obestimdt allménna drag. Det miste vara ob-
jectivt (icke forrida konstndrens subjectivitet, hvil-
ken alltid dr ndgot tillfalligt for den rent mensk-
liga 8skddningen), utanvara sjelfstandigt, Srittoch
egendomligt (sjelfverksamt ur det inre utan syn-
bar méda, icke af efterapning eller blott eftertin-
kande; utan af en geniélisk menniskas egendomliga
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alstringsdrift). Dertill kommer fordea £
och m(z"/zgfald, innerligt forenade, eme:a: k(:):z]/}it
v 1 :
a:ﬂ;;t :;:ra:sa:ld;rg l(a.n b.li ett fullindadt helt, :t-
abstracm,, .g al'partier i ena fallet, eller ett tomt
; m.l det andra. En hufvad- och
anke, en lifspunkt miste dirigera det he]agrullz:d-
f::l/z;t;inl.mﬁste ifven finnas, d. v.s, ettlagor.n m(:::
iten konst och fﬁrmycken;enkelhet ori
arbetet rikt, men sikert, sannt, innerligt lff’““'ke
slater icke prydnaden, blott denna 5”5,5-.‘::1 l.l.te-
och icke ofverlastad. Ldtthet kommer :) Sl;d“e
Z(et att likna en naturproduct; kallt och st nlstt‘el"d
iter hvarje verk, som luktar af nattlampnue-Hb"}'xr
dfn af all konst &r, nir konsten icke g n. T)J-
n.ar allt tyckes naturligt. Sannt jr kon);t:s I:l”,
nir det ofverensstimmer med sig sjelft, It:rﬁlfrl -Et,
na dsthetiska och poetiska sanning dr den /o “/"'
och natursanningen skiljd. Sjelfva det under‘lg)% &
det pd visst sdlt onaturliga, dr #sthetiskt sa:r:,
nir det sammanhinger med det hela och har Zn,
inre betydelse. Si #r vilnaden i Hamlet noea
sammanhingande med Hamlets tankar pa fadei-
:nordet, ett forkroppsligande af dessa tankar, Hvar-
';iai‘:n::t;(;::k:of:]“e]:a: Zin fﬁl‘klal‘il.lg i.sig sjelft,
gonen af sig sjelf, hvars
\'erld??xsigt icke svifvariett mystiskt morker, s att
:nan icke vet, om den ir satanisk eller seraphisk,
ir tydligt. Tydligheten befordras genom anord-
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ningen, genom perspectivet. Ehuru perspectiv e-
gentligen tillhor maleriet, si kan det bildligt begag-

nas om poesien, si vida en skicklig anordning af det

mindre betydande gor hela compositio-

mer eller
Detta kallar man afven for

nen liatt ofverskadlig.
hdllning. Harmonien (proportion,
dation)) har samma betydelse. Correctheten striice
ker sig till bide uppfiuning, anordning och utfé-
men i synnerhet menar man med correet-
het en rigtig anvindning af de tecken, som hvar
konst begagnar, for att i det yttre uttryckaidéen;
er den techniska fullkomligheten.

syminetri, gra=

rande;

alltsd afser det m
a hoga och vigtiga mechaniska fardighet dr
fordran af hvarje mi-
Sjelfva idéens rika

Denn
visserligen en oundginglig
sterverk, men icke den enda.

poetiska lif, som skall lefva i formerna, iir huf-

vudsaken. En Popes correcta diction och sprak
formar icke att ge hans skaldestycken poetiskt
viirde. Den ofvervunna, den besegrade svirighe-
ten ir de mechaniska konsternas hufvudforemal;
och det #r endast denna correcthet, som utgor

det hufvudsakliga i en slafvisk naturimitation.

Det ar detta, som ir virtuositetens hajdpunkt. Den
slickade och glittade medelméttan &r vida obe-
tydligare, &n en i kantiga och skrofliga former

framtridande genialitet. Den sista fordran af

konstverket ir, att det skall ha sitt andamal, icke
utom sig, utan i sig sjelf, det skall vara en sym-
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~bolisk framstillning af idéerna, for att upplyf

och dymedelst behaga &skddarens alla sjilskra

ter. Det fir icke behaga endast en vissfrmiga
det skall taga hela menniskan i ansprdk. Detf3a
icke behaga sinnena uteslutande,icke blott det ethi-
ska eller religiosa sinnet, icke blott farstandet, ic-
ke nyfikenheten, icke den ckonomiska berikningen,
men icke heller uteslutande phantasien. En li-
derlig och littfirdig phantasi har under flera
tidehvarf framhaft i dagen sittviimjeliga innehill;
men, att detta icke allenast icke npplyfter menni-
skan till medvetande af sin hégre natur, ntan vill
indraga henneimaterien, ir naturligt. En framstill-
ning i snarvackra former af passionen iallminhet,
utan att tillika visa deras hejd och besegrande
af fornuftet, bor alltid utdomas, icke allenast ur
pocsiens stat, utan . dfven ur samhillet, sisom
Plato med ritta péstod. Det kittlande, det re-
tande, det tvetydiga bor lika litet, som i all-
minhet det onda, lemnas obegagnadt, blott det
framstilles s8, att dess egen forstirelse lyser i-
genom. I det komiska har det i synnerhet sin
plats, emedan det der forlojligas, d. v. s. fram-
stilles 84, att det tillintetgor sigsjelft. Viha fore
sagt, att en sedlig och religis verldsiskddning
skall innebo och lifva konstniiren; men dermed ir
icke sagdt, att konsten skall vara en sedolira, en

moralphilosophi, en dogmatik, eller en botpredikan.
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Visserligen omfattar konstniren, enkannerligen

skalden, alla tankens regioner, han anar derasin-
nehéll och forutsitter dem sisom bekanta; visser-
ligen kan hvem som vill ur ett skaldeverk draga
ménga goda slatsatser, mangen lefnadsregel och
mycken sann mennisko- och verldskinnedom; men
detta dr annat, én ett positivt docerande. Allt
sidant &r tillfilliga elementer, icke det hufvod-
sakliga #ndamélet for konsten. Konsten skall ic-
ke vara skriddare och skomakare &t dessa fornima
gister i konstens verld, den skall blott visa dem
aktning och tillbérlig heder, fast icke hofmanna-
emicker. Konst, religionoch philosophiéro vinner,
nej, de dro kottsliga bréder, soner af samma gu-
domliga fader, nedstigna pé jorden att leda och upp-
lysa menniskan p& vandringen till hemmet, att for-
ljufva modorna genom en lek, som tillika hdnvisar
pd tillvarelsens idé och bestimmelse. Det sista dr
konstens mal, hon bir derforeiifven pd sitt inne o-
diodlighetens och gudomlighetens strilglans, ehuru
formildrad sd, att den kan uthiirdas af mennisko-
ogat. I allt hvad hon gér, visar hon deninnebur-
na arten, d. v. s. sin sligtskap med de andra bro-
derna. De iro gudomliga barn, de firo eniga, den
ena vill icke dethronisera den andra, for att oka
sitt eget vilde, ty, i och med detsamma de gjorde
det, miste de ifven sitt eget. Konsten, inkrik-
tande sedlighetens eller religionens rike eller ba-
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das, vore icke mer konst, icke sedlighet, icke te-
ligion. Dessa tre skola vara ett. De iro icke helb-
ler rakt skiljda frin hvarandra, ty d& vore deicke
brioder. Ar nu philosophien tankens och villjans
spiritus rector, och religionen den religiosa kiin-
slans, s& #r konsten phantasiens, men omfattar alla
pé indirect vis. Religion utan konst, philosophi
utan konst, skulle alstra en ensidighet i bildning,
som fiorhindrade all ikta bildning, sdsom lefvande i
en organisk harmoni af hela menniskan, Ej aning
af denna harmoni &r konsten, si vida den begag-
nar alla sjilskrafter, talar tjll alla, fast medelst
phantasien. Men denna sednare miste taga re-
gel af de éfriga krafterna, annars blefye konsten
ett betydelselést spel, utan innehill och ideell
syftning, Af det sagda synes klart, att konstverket
icke kan afse yttre ekonomiska behof. Derir skin-
heten icke nigot viisendtligt, utan blotg en tillfil-
lighet, en vidhingd prydnad, t, ex. krimskrams pg
husgeridssaker ete. Likvil dr denna menniskans
lust att pryda sina omgifningar ett hevig pi den
i sjilen inneboende smaken, @fvensom pi aningen,
att allt bér ordnas efter skénhetens lagar.  Ny-
fikenhetens tillfredsstillande gr icke heller kon-

stens mil. Det nya, det ovanliga, det piquanta,
det Kittlande i konsten behagar blott obildade sin-
nen; men idfven detta interesse forflyger, di der-

emot det skina behagar for alla tider, Jigtandes
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efter det interessanta, som vissa tider uttrangt
det skona och dipt detta med sitt namn, ir ett
bevis pd konstens forfall, pa grumlad:z ﬁsi‘bttcj'-
Man gor konsten foga heder med att, sdsom ivare
tid, kalla allt skont for interessant, och allt, s<.)m
interesserar, som faller piquant for de fem sin-
nena, for skont. Hvad det vinet var skont! Hvad
det sorgespelet var interessant och piquant! — dro
allminna omdomesformler. Tcke som ej allt skint
virmde, lifvade och talade till kinslan och steg-
rade interesset; men oftast menar man med inter-
essant hvad helst, som upptager en sysslolés
stund. Derigenom stilles konsten isammarad med
spelet, marknadsgyckel ete. BMan skall med na-
gonting forljufva ledsnaden, de af dagens arbete
slappade fibrerna skola ha ndgot att hvila sig pd;
allt, som siledes icke insdfver, utan hiller sjilen
vaken, kallas di& f£or skdnt, gudomligt, inter-
essant. Nir hirligheten &r forbi, gr man der-
ifran med lika tomma sinnen, med lika liten 8ji-
laféda, om man icke blifvit ett uns mer forderfvad.
Der har konstens genius, som i gudomlig skinhet
stir pekande p& det himmelska hemlandet ofvan
stoftverfden, nedsjunkic till en kopplare for sinn-
liga lustar eller lika litet andliga sinnen. Konsten
ir en forstrielse, men en idel, en idealisk, en
foridlande. Det materiella gor det interessanta.
Men materia &r blott ett radmne for Kkonsten.
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Konsten slir visserli
) isserligen mned ify 3 i
g d ifven pa det inter-

essanta, men ger det en higre idealisk prigel
hvarigenom det blir sként. Materien uppta ; i
8 5 ges i

ett higre verldssammanhang och ordnas efter
¢

hiogre verldslag. '

Fld Alla @mnen, som icke kunna
mottaga idéen, forkastar konsten

3 Men h
ifven upptaga dem pi det sittet, att hon thliilkl::
andra imnen bredvid och anordnar det hela i
!)et:spectiviskt och hatmoniskt, att man ilointa[nejz
i fjerran alltid ser himmelen (Animas himmel)’
Detta ir konstverkets ritia betydelse och natur:
n'len innn en fordom miste urvigenrojas. Som:
lliga forguda konsten, ir detta riitt? -—.lngalunda
sd vida man sitter lifvets higsta mal i konsten,
Det religiosa, det sedliga ir lifvets mal ehl]l'l;
dessa icke utesluta philesophi, vetenskap oc,h konst
Det gudomliga bor i dem alla, de #iro alla up):
fattningar af samma gudomliga, hvars strilar up:»-
samlas af olika prismer, tankens, phantasiens ete
Annat #r derfére, att visa konstens mis.ebrnk«ren:
om forblandning med andra, dels uéirbchliig;de
dels heterogena grenar af mcnniskoverksamhet,
annat att upphdja den 6fver alla. Konsten skal;
finnas, fast icke uteslutande. Den skall finnas, si
linge de andra finnas, d. v. s. sd linge en idé-
verld innebor menniskan, sd linge hon fr men-
niska.

Hvad nu konstverkets utforande betriffar, si
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miste konsten modifieras olika efter olika subje-
ch verldsperioder. Hvar och en
\ verld pd sitt eget vis, hvar och

pa sitt eget vis framsidlla den-

cter, nationer 0
uppfattar lif ocl

en méaste siledes
Orientalern uppfattar allt annor-
in Medeltidens

Denna olika

na uppfattning.
lunda, dn Greken och Romaren,
Christna, du den moderna konstnéren.
uppfattning beror ph olika konstidealer, hvilka &-
ter ha sin grund i en olika verldsiskddning. Des-
sa olika konstidealer afgdra det skovas indelning
i: orientaliskt, klassiskt, romantiskt och modernt.
Dessa idealer hafva vi redan skirskddat. Det na-
tionclia i konsten gbr maturligtvis ifven en olikhet
i stil (det egna sittet att behandla kounsten, det
egna sittet att fora griffeln, stilus). 1 konsten
uttalar sig tydligast hvarje nations egnaste ande
och bildning, dess medvetande. Men den natio-
nella konststilen far aldrig bli sd egendomlig, att
den icke tillika uttrycker samma ideclla pd ett
gitt, som dfven, om icke till samma grad, behagar
andra bildade pationer. Vi tala icke om de obil-
dade folkstammarnas smak, hvilken i foljd af sin la-
ga standpurkt skulle fordoma Europas biista konst-
verk sisom fula. Sprik och seder och patriotis-
mens uttryck gora naturligtvis den ena nationens
konst och skaldeverk olika den andras; men patri-
otismen #r gemensam fér alla nationer, om man
blott byter om namnet pd land. Likvdl qvarstir




